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VECIHE DARYAL’IN KANUN ICRASINDA KULLANDIGI SUSLEMELER UZERINE BiR
INCELEME; HUSEYNi TAKSIM ORNEGI

Ozet

Cumbhuriyet’in ilanindan giinimuze kadar gegen suregte, enstriman icrasina iliskin gesitli gézlemler yapiimis,
Ozellikle kanun icrasina yonelik farkli degerlendirmeler ortaya konmus ve kimi zaman da tartismali gérusler
dile getirilmistir. Zaman iginde farkh bedeni anlayislarini yansitan pek ¢ok icraci yetismis; 6zgiin yorum bigimleri
ve teknik yaklasimlar gelismistir. Ozellikle kanun sazinda Uslup ve icra tavirlari arasindaki ayrisma, bu
cesitliligin en belirgin gériinimlerinden biri olarak 6ne gikmaktadir. Bu baglamda, Cumhuriyet doneminin dikkat
¢eken kanun sanatgilarindan biri de Vecihe Daryal’dir. Daryal, kendine 6zgl yorum anlayisi ve gelenekselci
yaklasimiyla, icra geleneginde fark yaratan bir gizgi olusturmus, 6zellikle eslikli icra hususunda yiiksek algisi
ile déneminin estetik tercihlerini yansitan bir Gslup gelistirmistir Bu ¢alisma; ge¢gmisten gliinimuize kanun
icraciligi icerisinde geleneksel tavriyla 6ne ¢ikan Vecihe Daryal’in karakteristik ¢calma tekniklerini incelemeyi,
yorumlamayi ve ¢ézimlemeyi amaglamaktadir. Arastirma kapsaminda, érneklem olarak secilen sanat¢inin
hiseyni taksimi ele alinmis; bu taksimdeki icra 6zellikleri ayrintili bicimde degerlendirilmis ve gesitli agilardan
yorumlanmistir. Betimsel nitelikteki arastirma, durum tespitine yoneliktir. Calismanin evrenini, Vecihe Daryal’'in
taksimleri olusturmaktadir. Kaynak taramasi yontemiyle yuritilen arastirmada, verilerin derlenmesi ve
coziimlenmesi asamalarinda “igerik Analizi” tekniginden yararlaniimistir. Elde edilen bulgular, Vecihe Daryal’'in
icralarinda Ozellikle sislemelerle zenginlestiriimis pasajlari, oktav seslendirmeleri ve kendine has bezeme
tekniklerini bir araya getirerek 6zgin melodik cimleler olusturdugunu ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kanun, Vecihe Daryal, klasik Turk mizigi, taksim, hiiseyni makami

A STUDY ON THE ORNAMENTS EMPLOYED BY VECIHE DARYAL iN KANUN
PERFORMANCE: EXAMPLE OF A HUSEYNIi TAKSIM

Abstract

From the proclamation of the Republic to the present day, various observations have been made regarding
instrumental performance, with particular attention paid to the practice of the kanun; diverse assessments have
been proposed, and at times controversial opinions have been voiced. Over time, many performers reflecting
different aesthetic preferences have emerged, leading to the development of distinctive interpretative
approaches and technical methods. Within this framework, the differentiation between performance styles and
interpretive manners on the kanun stands out as one of the most evident manifestations of this diversity. In
this respect, one of the noteworthy kanun artists of the Republican era is Vecihe Daryal. Through her unique
interpretative understanding and traditionalist perspective, Daryal established a distinctive line within the
performance tradition, developing a style that reflected the aesthetic tendencies of her time, particularly
through her refined sensitivity in accompanied performance. This study aims to examine, interpret, and analyze
the characteristic playing techniques of Vecihe Daryal, who stands out for her traditional manner within the
history of kanun performance. Within the scope of the research, the artist’'s evcara improvisation was selected
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as the sample; the performance characteristics in this improvisation were evaluated in detail and interpreted
from various perspectives. The research, descriptive in nature, is oriented toward identifying the current
situation. The universe of the study consists of the ornamental elements, melodic sentence structures, and
technical details employed by Vecihe Daryal in her improvisation in the Hiiseyni mode. Conducted through a
literature review, the study employed the “Content Analysis” method in the stages of data collection and
interpretation. The findings reveal that, in her performances, Vecihe Daryal creates original melodic phrases
by combining ornamentally enriched passages, octave renderings, and her distinctive embellishment
techniques.

Keywords: Kanun, Vecihe Daryal, classical Turkish music, taksim, hiiseyni mode,

1. Girig

Kanun, gerek melodik agidan sundugu genis imkanlar gerekse teknik icra bakimindan barindirdi§i zengin
olanaklar sayesinde, Turk mizigi ¢algilari arasinda daima dnemli bir konuma sahip olmustur. Tarihsel slreg
boyunca, hem bigimsel yapisi hem de icra teknikleri bakimindan pek ¢ok yenilikgi déniisiime ugramis olan bu
saz, sahip oldugu tinisal Ozellikler ve estetik ifade glcl sayesinde yalnizca geleneksel repertuvarin
aktariimasinda degil, ayni zamanda yeni eserlerin yaratiimasinda da belirleyici bir rol Gstlenmistir. Ginimuzde
ise, gelisen muzik anlayiglari ve arastirmalarin sagladigi katkilar dogrultusunda, kanun ¢algisina yonelik
yenilikgi ¢alismalar ve teknik arayiglar devam etmekte; bdylelikle bu kadim enstriman, hem klasik icra
bicimlerine sadik kalmakta hem de modern yaklasimlarla strekli bir gelisim surecini sirdirmektedir (Erdogan,
2022; 5.949).

Tark miziginde kanun icracili§i, tarihsel siire¢ boyunca farkli donemlerde cesitli degisim ve doénilsimlere
sahne olmus; 6zellikle 19. ylzyilin sonlari ile 20. ylzyilin baslarinda kayda deger bir ilerleme ve yayginlik
kazanmistir. Oztuna’nin aktardig bilgilere gére, bir dénem géz ardi edilerek adeta kullanim alani daralmis olan
kanun calgisi, 19. yizyilin ortalarinda Saml Omer Efendi'nin girisimleriyle yeniden istanbul’a getirilmis ve
bdylelikle Osmanli masiki gelenegi igerisinde tekrar gigli bir konum edinmeye baslamistir. Bu gergevede,
Kanuni Omer Efendi’nin ve onun yetistirdigi talebelerin icra faaliyetleri sayesinde sdz konusu saz, yiizyilin son
ceyregine gelindiginde yeniden ragbet gorir hale gelmis; 6zellikle dénemin kadin muzikseverleri arasinda
dnemli bir ilgi odagdi haline geldigi belirtimektedir (Oztuna, 1969, s. 324)

S6z konusu yuzyillar boyunca, kanun icrasina iliskin sanatsal birikimi ve teknik yetkinligiyle adini duyurmayi
basaran pek ¢ok énemli icraci yetismis; bu sanatkarlar yalnizca bireysel basarilariyla degil, ayni zamanda
kendi bilgi ve deneyimlerini aktararak ¢ok sayida kanuninin yetismesine oncllik etmeleri bakimindan da muzik
tarihimizde 6nemli bir rol Gstlenmiglerdir. Bu dénemde 6ne ¢ikan isimler arasinda, icra Uslubu ve yorum giclyle
dne gikan Kanuni Haci Arif Bey'in yani sira, gérme engeline ragmen icra yapan Ama Nazi Bey ve Ama Ali Bey
gibi sanatcilar yer almakta olup; s6z konusu isimler, bahsi ge¢cen ¢aglarda kanun gelenegdinin devamliligini
saglamada ve bu sazin icra standartlarini ileri bir dizeye tagsimada etkili olmus secgkin temsilcilerden yalnizca
birkacini teskil etmektedir (Aksoy, 2021; s.1).

2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, kendi doneminde 6n plana ¢ikmis 6énemli kanunilerden birisi olan Vecihe Daryal’in icra
ozelliklerini, yaptigi taksimlerden yola gikarak belirlemektir.

3. Arastirmanin Yontemi

Bu arastirma, geleneksel icranin Uslup 6zellikleri bakimindan Tirk masikisinde dikkate deger bir yere sahip
olan Vecihe Daryal’in kanun icraciligina 6zgu ¢alim tekniklerinin ayrintili bigcimde ortaya konulacak olmasi ve
kanun icrasinda kullanilan tekniklere iliskin akademik ¢alismalarin sinirli sayida bulunmasi yoniyle énemli bir
bilimsel deder tagimaktadir.

Nitel arastirma yéntemlerinden yararlanilarak tasarlanan bu ¢alismada, elde edilen verilerin sistematik bir
yaklagimla ¢dézimlenmesi ve anlamlandirilmasi amaciyla igerik analizi yontemi tercih edilmistir. Arastirma
sureci kapsaminda, Vecihe Daryal’in icra ettigi hiseyni makamindaki bir taksim dikte edilmis; ardindan, s6z
konusu icrada teknik agidan bagvurdudu susleme unsurlari ile melodik ciumleleri olusturan motiflerin ve
suslemelerin tespit edilmesi ve yorumlanmasi igin ayrintili bir inceleme gergeklestirilmistir.

4. Verilerin Analizi

Arastirmada toplanan veriler dokiiman analizi yéntemi kullanilarak betimlenmistir.
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5. Sinirhiliklar

e Arastirma Vecihe Darya’in hiseyni makaminda yaptigi bir adet taksim ile sinirlandiriimigtir

6. Kanun Galgisinin Tarihgesi ve Yapisi

Organoloji alaninda galisan arastirmacilarin buyutk bir bélimu, “kanun” teriminin kdkeninin Yunanca “kanon”
sozclgiine dayandigi konusunda hemfikirdir. Bu enstriiman, Tirkiye, iran ve Arap diinyasinda “kanun” adiyla
anilirken, farkli cografyalarda ayni kokten tireyen degisik isimlerle tanimlanmaktadir. Ornegin Yunanistan'da
bu galgiya “kanonaki” adi verilmektedir. Bunun yani sira, tellerin uzunlugu ile titresim frekanslari arasindaki
iliskiyi incelemek amaciyla kullanilan telli bir deney diizenegine ve telleri bir kismi ses goévdesi, bir kismi ise
sap uzerinde yer alan lavta benzeri bir ¢algiya da “kanon” adi verildigi ifade edilmektedir (Karakaya, 2001, s.
327).

ibn Hallikan, kanun calgisinin Farabi tarafindan icat edildigine dair yaygin bir inancin bulundugunu
aktarmaktadir. Ancak Farabi’nin el-Mdsika’l-Kebir adl eserinde agik telli enstrimanlardan s6z etmesine
ragmen kanuna herhangi bir sekilde deginmemesi, ayrica ibn Sina’nin calismalarinda da bu calgiya iliskin bir
bilginin yer almamasi, ibn Hallikdn’in bu iddiasinin daha cok rivayetlere dayandigini géstermektedir. Ote
yandan ibnii's-Sekiindi, kanunu Endiilis’te kullanilan calgilar arasinda en itibarlisi olarak tanimlamaktadir.
Bununla birlikte, igbiliye’nin (Sevilla) miizik aletlerinin dnemli bir inracat merkezi olmasi nedeniyle, dénemin en
iyi kanun ustalarinin bu sehirde bir araya geldigini belirtmektedir. Kanun, Endilis aracihidiyla Xll. yazyil
civarinda Avrupa’ya ulasmis ve farkli cografyalarda cesitli adlarla aniimistir: ispanya’da “cano”, Fransa’da
“canon”, Almanya’da “Kanon” ve italya’da “cannale” gibi. Ayrica bu enstriimanin, Avrupa’da piyanonun
onculleri arasinda yer alan klavikord ve klavsen gibi calgilarin gelisimine de ilham kaynadi oldugu ileri
surilmektedir (Karakaya, 2001, s. 327-328).

Kokeni oldukca eski donemlere uzanan kanun, 15. yizyilda, Fatih Sultan Mehmet'in saltanat yillarindan
itibaren Osmanli topraklarinda kullanilmaya baglanmis bir ¢algi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Glinimuzde de
Turk makam muziginin en temel ve karakteristik enstrimanlarindan biri olma niteligini koruyan bu saz, yalnizca
Osmanli-Turk masikT gelenegiyle sinirlh kalmamis; farkh bicim, 6l¢l ve adlarla anilarak genis bir cografyada
icra edilmeye devam etmektedir (Toksoy, 2006; s.1).

Evliya Celebi, istanbul’da yaklasik elli bes kanun icracisinin bulundugunu kayit altina almistir. XVII. ylizyilda
Osmanl topraklarinda kullanilan kanunun tam bigimi kesin olarak bilinmemekle birlikte, XVIII. ytzyilin
ortalarina gelindiginde enstrimanin gunimuizdeki formuna oldukga yaklasan bir gorinim kazandigi
anlasiimaktadir. O dénemde iran’da kanun icrasi terk edilmis oldugundan, ¢alginin yapisal olarak bugiinki
héline evrilmesini saglayan vyeniliklerin Osmanl cografyasinda, o6zellikle Turkiye, Suriye ve Misir'da
gerceklestirildigi goérilmektedir. 1714 yilinda Jean-Baptiste van Mour tarafindan yapilan bir gravirde, kanun
dikddrtgen bigiminde resmedilmis olup, bu ¢izim gévdenin tamamen ahsap bir yapiya sahip oldugu izlenimini
vermektedir. Filippo Buonanni’nin gizimi ise Mour’un tasvirine buyuk 6l¢gide benzemekte ve enstrimanin metal
tellerle donatildigini gdstermektedir. Ayrica 1761 sonrasinda kaleme alindigi bilinen Keméani Hizir Aga’nin
Tefhimii’l-Makamat adli eserinde yer alan bir resim, XVIIl. ylzyilin ikinci yarisinda Osmanlilar tarafindan
kullanilan kanunun Ortagag érneklerinden belirgin sekilde farkhlastigini ortaya koymaktadir (Karakaya, 2001,
s. 327-328).

Kanun, Turk masikisinde telli ¢algilar grubuna dahil edilen en yeni enstriman olarak kabul edilmektedir. 19.
yizyllda Kanuni Omer Efendinin bu saz (zerine mandal mekanizmasini eklemesiyle birlikte, kanun
glinuimizde bilinen bicimine ulagsmistir. Calgl, ginumizde perdeli ve mikrotonal Ozellikleri en gelismis
enstrimanlardan biri olarak degerlendiriimektedir. Saz masikisinin tarihsel slrecte kaydettigi ilerlemeler
dogrultusunda, kanun Gzerinde kullanilan mandallarin sayisi da zamanla artmis; bdylelikle entonasyon
sorunlarinin ortadan kaldiriimasi amaciyla, dért buguk koma esasina dayali sistemin yerini yarim sesin altiya
bolindugi bir diizen almistir. Ote yandan, gagdas mikrotonal arastirmacilar ve icracilar (6rnegin Ozan Yarman,
Ruhi Ayangil ve diger bazi muzisyenler) ginimuizde yedi mandalli sistemin TUrk m{sikisinin ihtiyaclarina daha
uygun olabilecegini ileri sirmektedirler (Baktagir, 2014, s. 9).

Mizrapla icra edilen telli ¢algilar grubuna dahil olan kanunun ses araligi yaklasik olarak G¢ buguk oktav
civarindadir. “Yaklasik” ifadesi 6zellikle tercih edilmektedir; zira bu enstriimanin sahip oldugu tel sayisi ve
dolayisiyla ulastigi ses genisligi, hem yapim ustasinin tercihleri hem de icracinin beklentileri dogrultusunda
farklihk gosterebilmektedir. Cesitli tel sayilarina gére kanunun (pestten tize dogru) ses sinirlari su sekilde
belirlenmistir:
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e 24 telli kanun: Ses araligi, Kaba Hiseyni Asiran perdesinden baslayarak tiz Gerdaniye perdesine ya
da alternatif olarak Kaba Yegéah perdesinden tiz Acem perdesine kadar uzanmaktadir.

e 25 telli kanun: Kaba Yegah perdesinden baslayarak tiz Gerdaniye perdesine kadar bir ses sahasina
sahiptir.

e 26 telli kanun: Ses alani, Kaba Kaba Cargah perdesinden tiz Gerdaniye perdesine kadar
uzanmaktadir.

e 27 telli kanun: Kaba Kaba Cargah perdesinden baslayip tiz Muhayyer perdesine kadar ulasan en
genis ses araligina sahiptir.

Bicimsel agidan, kanun geometrideki dik yamuk formuna benzer; boyu yaklasik 95-100 cm, eni 38—40 cm,
derinligi ise 5—6 cm civarindadir. Ses tablasi cogunlukla ¢inar ajacindan uretilir ve lGzerinde, sedef ya da ayni
tir ahsaptan islenmis ses kafesleri bulunur. Bu kafeslerin kenarlari ince seritlerle (filato) stslenir. Yan kisimlarin
yapiminda ladin veya giirgen agdaci tercih edilir ve bu bélimlere dekoratif islemeler eklenir. Alt tabaka icin en
uygun malzemenin thlamur oldugu belirtilir; ¢cinkl bu agag, sesin yumusak ve dengeli bir bicimde yansimasini
saglar. Son donemlerde imal edilen bazi kanunlarda ise kontrplak kullaniimakta; bu malzemenin sert
gorinimuni hafifletmek icin Gzerine ince bir kaplama ¢ekilmektedir (Kahyaoglu, 2000, s. 20).

Kanun calgisinin yapisal 6zellikleri incelendiginde, tellerin genellikle Gg¢lu gruplar halinde diizenlendigi, bazen
en kalin sesleri veren birkag tel grubunun ise ikili olabildigi gorilmektedir. Tel tahtasindan gikan ve koépri
uzerinden gecen teller, ¢alginin egimli kenari boyunca uzanan mizrap takozunda agilmis 6zel kanallardan
gecerek akort burgularina baglanir. Burgu sistemi, mizrap tahtasina paralel sekilde konumlanan burguluga
yerlestiriimis Ug¢ sira halinde dizenlenmistir. Kesik piramit formundaki burgular, yalnizca 6zel bir akort anahtari
araciligiyla gevrilerek kullanilabilmektedir. Tarihsel suregte bagirsak teller tercih edilirken, ginimuzde yerini
daha dayanikl olan naylon tellere birakmistir. Modern Turk masikisinde kullanilan kanunlarda yirmi bes veya
yirmi alti tel grubu, yani toplamda yetmis bes ile yetmis sekiz arasinda tel bulunmaktadir. Teller gogunlukla
bemolll olarak akort edilmekte, mizrap tahtasinin hemen sonrasina yerlestirilen kiiglik mandal mekanizmasi
(yatar-kalkar sistem) ise tellerin boyunu degistirerek makam muzigine 6zgi mikrotonlarin icrasinda énemli bir
islev Ustlenmektedir. Kanunun ses genisligi yaklasik t¢ buguk oktava ulagsmakta, en tiz muhayyer perdesinden
kaba yegaha kadar uzanmaktadir. Calgi, icracinin oturarak dizlerinin (zerine yatay sekilde yerlestirdigi
pozisyonda, isaret parmaklarina takilan metal yukslklerin ucundaki bada ya da fildisi mizraplarla
calinmaktadir. Burgularin imalatinda genellikle dayanikli ve sert agag turleri olan kizilcik, abanoz, limon veya
erik tercih edilmektedir. Bu pargalarin hazirlanisi ve galgiya uyumlandirilmasi, belirli bir ustalik gerektirir.
Burgularin yerlestiriimesi sirasinda, burgu deligiyle temas eden bdlgelerde parlaklik olustugu goézlenirken,
temas etmeyen alanlarda kigik bosluklar meydana gelir. Dolayisiyla burgularin dogru iglev gérebilmesi igin
yuksekliklerinin esit ve dengeli olmasi zorunludur.

7. Kanun Sazinda Uslup Ve icra Teknigine Yén Vermis icracilar

Toplumlar arasinda cesitli farkliliklar sergilese de temel bakis acisi ile hayatta amaglarin gerceklesmesi icin
egitim/dgretim faaliyetleri son derece énemlidir. Bu durum temelde muzik egitimi, 6zel de ise galgi egditimi icin
de gecerli bir husustur (Kara & Yesilgul Alay, 2025:354). Tarihsel slire¢ boyunca kanun galgisi, hem icra hem
de bestecilik bakimindan pek ¢ok seckin sanatkarin yetismesine olanak saglamistir. Bu ustalar, zengin hayal
glicleri ve derinlikli yorumlariyla dinleyicilerin begenisini kazanmislardir (imik & Hashas, 2016: 10). Kronolojik
bir bakis agisiyla degerlendirildiginde, Osmanli déneminin énde gelen isimlerinden Kanuni Omer Efendi (?-
1870) dncelikli olarak anilmalidir. Arap kokenli bir Tirk miizisyeni olan Omer Efendi, uzun siire ihmal edilmis
olan kanun sazini yeniden istanbul’a kazandirmig, béylece bu enstriimani Tiirk musikisinin temel calgilarindan
biri konumuna tasimis ve 6ncu icraci kimligiyle mizik tarihinde énemli bir yer edinmistir. Onu, ayni dénemde
yasamis ve hem icraciligi hem de besteciligiyle sanat gevrelerinde derin bir etki birakmis olan Kanuni Haci Arif
Bey (1862-1911) takip etmektedir. Arif Bey, kanun egditimini Sari Talat Bey’den almig; calginin icrasinda
gerceklestirdigi yeniliklerle adeta bir déntisim yaratmig ve 6zellikle mandalsiz kanun icrasinda erisilmesi gigc
bir ustalik seviyesine ulasmistir. Calislarinda en kiguk hataya yer vermeyen Haci Arif Bey, déneminin
icracilarinin genellikle tekdiize bir yaklasimi benimsemesine ragmen, kendine 6zgu zarif ve dengeli Uslubuyla
ayricalikli bir tavir ortaya koymustur (Ozalp, 1986: 56). Haci Arif Bey, icraciliktaki (stiin yeteneginin yani sira
Uretken bir bestekar olarak da taninmis; giinimuize ulasan kayitlar, onun toplamda 96 eser bestelemis
oldugunu gostermektedir (Somakgi, 1995: s.59).

Kanun icrasinda 6ne ¢ikan bir diger dnemli sahsiyet ise, enstriimandaki Ustiin icrasiyla taninan Ama Nazim
Bey'dir (1884-1921). Henliz bes yasindayken gegcirdigi bir kaza sonucunda gorme yetisini tamamen kaybeden
Nazim Bey, ismail Hakki Bey ile Haci Arif Bey’den aldi§i dersler sayesinde kisa siirede miizigin inceliklerine
hakim olmus ve kanun icrasindaki yetkinligiyle sanat ¢cevrelerinin takdirini kazanmistir. Nazim Bey’in ardindan,
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kanun icrasinda adindan sdz ettiren bir bagska degerli isim Ama Ali Bey’dir (?-1948). Dogustan gdrme engelli
olan Ali Bey, Kanuni Nazim Bey’in ardindan dénemin en basarili kanun icracilarindan biri olarak kabul
edilmektedir (Somakgi, 1995: 5.60)

S0z konusu sanatgilar, yasadiklari dénemin mizik gevrelerince kabul gérmus ve dzellikle 6ne gikariimig segkin
kanun icracilar arasinda yer almiglardir. Osmanli déneminin son yillarina dodru Un kazanan bu ustalar,
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda yeni kusak kanun icracilarina rehberlik etmis; hem ¢alginin icrasinda hem de Turk
muziginin icra pratiklerinde sonraki sanatgilara yon veren bir etki olusturmuslardir. Cumhuriyet’in ilk yillarina
gelindiginde, devletin yeni siyasal yapilanmasi ve dinyada suregelen savas ortami, beraberinde getirdigi
gugcliklerle birlikte sanat alanini da etkilemistir. Tlrk muiziginin kimi dénemlerde yasaklanmasi, savas
kosullarinin yarattigi olumsuzluklar, ekonomik sikintilar ve kitlik, ayni zamanda kendi topraklarini korumak igin
mucadele eden bir toplumun sanat Gretimini zorlastirmigtir. Bununla birlikte, tim bu zorlu kosullara ragmen
Turk mUzigi sahasinda yetisen ve 6zellikle kanun icrasinda isimlerini zirveye tasiyan degerli sanatgilar ortaya
cikmistir. Bu dénemde 6ne ¢ikan ve kanun sazinda ustaliklariyla taninan ti¢ 6nemliicraci Vecihe Daryal, Ahmet
Yatman ve H. Ferit Alnar’dir.

Calismamamiza konu olan ve devrinin en 6énemli kadin virtiézleri arasinda gosterilen Vecihe Daryal igin Sayin
Mutlu Torun metot kitabinda su sézlere yer vermistir; ““Klasik tarzin buiytk temsilcisi Vecihe Hanim, son derece
estetik el hareketleriyle, kendine 6zgu akici teknigi ve ¢ok ¢carpmali olarak ¢alardi” (Mutlu, 1998; s.25)

7.1. Vecihe Daryal

Vecihe Daryal, Kanuni Omer Efendi, Kanuni Haci Arif Bey ve Ama Nazim Bey’in ardindan XX. yiizyil Klasik
Turk masikisinde kanun icrasinda bir ekol olarak kabul edilen; kendine 6zgu Uslubu ve teknik yaklasimiyla
sonraki kusak icracilara yén vermis énemli bir sanatcidir. 9 Nisan 1914 tarihinde istanbul’'un Beylerbeyi
semtinde diinyaya gelen Daryal, Abdilmecid Efendi ile Sahende Hanim’in yedi gocugundan biridir. Cocukluk
dbénemini, sanata ve masikiye buylk deger veren, kiltlrel agidan zengin bir aile ortaminda gegiren Daryal,
henliz yedi yasindayken aile dostlarindan biri olan bestekar Sevki Bey'in yedeni Nazire Hanim’dan kanun
dersleri almaya baslamistir. Nazire Hanim, anilarinda evde bulunan kanunu goérdigiinde “Neden bu ¢ocuga
o6gretmiyorsunuz?” diyerek ders verme teklifinde bulundugunu ve iki yil boyunca Vecihe’ye egitim verdigini
belirtmektedir. iki yillik temel egitimin ardindan Nazire Hanim, “Ben kiiglik igin elimden geleni yaptim; artik onu
daha usta bir hocaya teslim etmek gerekir.” diyerek dersleri sonlandirmistir. Bu agsamadan sonra Darilelhan’in
santur 6gretmenlerinden ve ayni zamanda komsulari olan Nevsal Hanim’in araciligiyla Vecihe, on yasinda
“Vecihe Mecid” adiyla ve 129 numarayla Dartlelhan’a kaydolmustur. Burada egitim aldigi ilk hoca Muazzez
(Yurcu) Hanim’dir. Dénemin kurum muadird Ziya Pasa’nin da geng Vecihe'ye 6zel bir ilgi gosterdigi
kaynaklarda vurgulanmaktadir. Egitim suresi boyunca dénemin 6nde gelen muizik otoritelerinden kapsamli bir
6grenim géren Daryal; Rauf Yekta Bey'den Turk masikisinin nazari temelleri ve tarihini, Ahmet Irsoy’dan usdl
bilgisini, ismail Hakki Bey'den nota yazimi ve fasil icrasi konularini égrenmistir. Sedat Oztoprak ve Resit
Ererden saz eserleri Uzerine egditim almig, armoni ve kontrpuan bilgisini ise Edgar Manas’in piyano
calismalariyla pekistirmistir. Ayrica Muhiddin Sadak’tan solfej, Ekrem Besim Tektas’'tan Bati mizigi tarihi,
Cemal Resit Bey'den ise yeniden armoni dersleri almistir. Edebiyat alanindaki bilgisini ise Ali Ekrem
Bolayirdan aldigi derslerle gelistirmistir. Darllelhan’in  kapatilarak konservatuvar adiyla yeniden
yapilandiriimasi ve Turk masikisi egitiminin kaldirimasinin ardindan, Mehmet Ekrem Bey’in mudurligu ve
Musa Sureyya Bey’in 6gretmenligi doneminde, 29 Aralik 1926 tarihinde 6drenimini basariyla tamamlayarak
mezun olmustur (Ozalp, 2000, s. 321-322).

1926-1927 yillarinda Telsiz Telefon Sirketi’'nin faaliyete bagslamasiyla birlikte Vecihe Daryal, Mesut Cemil ve
Rusen Ferit Kam ile birlikte ilk mGsiki yayinlarinin gerceklestirimesinde aktif olarak gorev almistir. 1928 yilinda
istanbul Radyosu’nun taginmasindan sonra ise, “slrekli sanatgl” unvaniyla kadroya resmi olarak danhil
edilmigtir. Mesut Cemil, bu déneme iliskin hatiralarinda Vecihe Daryal'in sanat hayatindaki yerini su sézlerle
ifade etmistir: “Ben, Rusen Kam ve bir de hentz ¢ocuk yagslarinda bulunan Vecihe’'den ibaret bir sanatkar
oksunlugu igindeydik. Vecihe Daryal, Mesut Cemil ve Rusen Kam gibi hocalarim, benim mutevazi gayretlerime
sabir gOstererek aralarina aldilar; o glinden bugune her ikisinin bana kazandirdigi zarif tavirlari koruyarak
buglinklii seviyeme ulastim”. Bu ifadeler, Daryal''ln heniz gen¢ yaslarinda dénemin énemli muzisyenleriyle
birlikte calismalara katildigini ve kisa sirede sanatsal ¢evre igerisinde kendine yer edindigini géstermektedir
(Ozalp, 1986, s. 322).

Vecihe Daryal, gerek birlikte ¢calisma firsati bulan ¢agdaslarinin, gerekse onu éncesinde veya sonrasinda
taniyan Kigilerin aktarimlarina gére, déneminin en basarili refakatcilarindan ve klasik Usluptaki en yetkin
icracilarindan biri olarak kabul edilmistir. Ozalp (2000, s. 324—-325), onun sanatindaki Ustiin nitelikleri su sekilde
ifade etmektedir:
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“Vecihe Daryal, Turk musikisi igerisinde yetismis en kudretli kanun icracilarindan biriydi. Kanunu olaganustu
bir muzikaliteyle, kendine 6zgu estetik Olguler icerisinde icra ederdi. Kusursuz bir refakat anlayisina sahipti;
yeni yetisen saz sanatkarlarina her zaman ‘Sadece ses sanatkarlarina degil, saz arkadaglariniza da refakat
edeceksiniz’ diye 6§t verirdi. icraciigindaki ustaigi gibi gigli bir ritim duygusuna sahipti. Her giin
programlardan saatler 6nce radyoevine gelir, stidyoya girerek uzun slre akortla ilgilenir, kusursuz bir ayar
yaptiktan sonra yayina katilirdi. Vecihe Daryal'in yer aldidi bir programda ritimsel bir aksaklik yasanmasi
dislUnulemezdi; adeta tim sazlari avucunun igine alir, bir metronom titizligiyle icray toplardi. Tremolo ve
glisandoyu yerinde ve 06lgull bigimde kullanan mizrabi, teller Gzerinde adeta sltzulirdl. Yumusak mizrap
teknigi, zarif el hareketleri ve mandallar Gzerindeki ustaligi, izleyenlerde estetik bir hayranlk uyandirirdi”. Bu
anlatim, Vecihe Daryal’'in yalnizca teknik becerileriyle degil, ayni zamanda icra disiplini, ritmik hakimiyeti ve
estetik yaklagsimiyla da déneminde bir ekol haline geldigini ortaya koymaktadir.

Ozalp’in (2000, s. 324-325) aktardigina gore, Klasik Tiirk masikisinin énemli isimlerinden Tamburi Cemil
Bey’in oglu ve ayni zamanda kendisi de degerli bir sanatgi olan Mesut Cemil Bey, Vecihe Daryal’a hediye ettigi
bir kitabin kapagina onun sanatina duydugu derin hayranhgi ifade eden su satirlari not etmistir; “TGrk masikisini
bir nebze 6grendikten sonra, bugiine dek kelimenin tam anlamiyla hayrani oldugum kiymetli Vecihe'yi, eger
Cemil de tanisaydi, bu hayranlik belki de benden daha ileri dlizeyde olurdu. Ben Cemil’in oglu isem, Vecihe
de onun 6z kizi gibidir. Bu kiguk eser, kiz kardesime bir hediye olsun.” Mesut Cemil, Vecihe Daryal’in kanun
icrasini ise son derece zarif bir benzetmeyle tanimlamis ve onun Uslubunu “metal bir zemin zerine disen
billur damlalari” ifadesiyle nitelendirmistir. Bu s6zler, Daryal’in icrasindaki zarafet, berraklik ve estetik niteligin,
dénemin onde gelen sanatgilari tarafindan da takdir edildigini gdstermektedir.

Vecihe Daryal, 1968 yilinda istanbul Ansiklopedisine verdigi bir réportajda, bir kanun metodu (izerinde
calistigini ve bu calismayl tamamlamanin en blylk arzularindan biri oldugunu dile getirmistir. Sanatgl,
yasaminin son dénemlerinde seker hastaligiyla micadele etmis; 18 Kasim 1970 tarihinde seker komasi
nedeniyle vefat etmis ve istanbul’daki Merkez Efendi Mezarliyr'na defnedilmistir (Kazazoglu, 2018, s. 5).

8. Bulgular Ve Yorum

Bu kisimda, arastirma surecinde ulasilan bulgular ile bu bulgularin degerlendiriimesi sonucunda ortaya
konulan yorumlara yer verilmistir.

8.1. Vecihe Daryal’in Taksimlerinde Kullandigi Siisleme Teknikleri Ve Ciimle Motifleri

Geleneksel Turk musikisinde, 6zellikle de saz musikisi alaninda, ge¢misten glinimize uzanan aktarim
surecinde belirli unsurlarin bilinmesi ve uygulanmasi, gelenegin kusaktan kusaga saglikli bicimde tasinmasini
mUmkan kilmistir. Bu sdrekliligi sadlayan kdprQ; icra edilen eserlerdeki (saz ya da s6zIU formlar) nota digi
susleme 6gelerinin, melodik motiflerdeki vurgularin, taksimlerde bagvurulan gesitli ifade unsurlarinin, perde
baskilarinin, ritmik kaliplarin ve kisisel Uslup motiflerinin tespit edilmesiyle insa edilebilmektedir (Judetz, 1996:
s. 36).

Bu bdlimde, Vecihe Daryal'in taksimlerinde basvurdugu sisleme teknikleri (carpma, fiske, trill, gift ses,
tremolo, tarama, sekileme ve kisisel motifler) aciklamalariyla birlikte 6érneklendirilerek sunulmustur.

8.1.2. Carpma

Kanunda ¢arpma, geleneksel icra teknikleri icerisinde siklikla basvurulan énemli bir sisleme unsurudur. Bu
teknik, esas notadan 6nce ya da sonra ¢ok kisa sureli bir notanin mizrap darbesiyle ¢alinmasiyla uygulanir.
icra sirasinda ana nota giiglii bir sekilde vurgulanirken, carpma notasi daha zayif tonda seslendirilir. Tiim
carpmalar, mizrap araciliiyla gercgeklestirilir (Kazazoglu, 2018, s. 28). Asagida ki sekillerde Daryal’a ait
taksimlerde kullandigi garpma slslemesi kutucuklar igerisinde verilmigtir

Sekil 1

Vecihe Daryal'in Huseyni Makamindaki Taksimi
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Sekil 1°de Daryal’'in Hiiseyni makamindaki taksimine ait ikinci portede yer alan ¢carpma pasajlari, 6rnek olarak
kirmizi kutucuklarla belirtiimistir. Bu goérseldeki isaretlemelerden anlasilacagi tzere, ilk ¢arpma gerdaniye
perdesinde yapilmakta; devam eden siUslemeler ise acem, hiseyni, neva, ¢argah ve segah perdelerinde
uygulanmaktadir. Burada dikkat ¢eken unsur carpmanin yapildidi nota siralandir. Yani ilk kutucuktaki
uygulamada ilk notada uygularken devaminda kimelerde ikinci nota Uzerinde uygulamistir. Bu da icra
esnasinda duyum vurgusunu degistirdigini géstermektedir.

Sekil 2

Vecihe Daryal’'in Hiseyni Makamindaki Taksimi
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Sekil 2’de Daryal'in Hiseyni makamindaki taksiminin onuncu portesinde yer alan ¢arpma pasaijlari, érnek
olarak kirmizi kutucuklarla isaretlenmistir. Bu gorsel gostergelerden anlasilacagi Gzere sanatgl, s6z konusu
taksimde 6nce muhayyer perdesinde, ardindan ise diigah, tiz gargah, tekrar dligdh ve hiseyni perdelerinde
carpma slslemesine basvurmustur. Konu isiginda bakilacak olursa icracinin 6zellikle sekizlik, dortlik ve
onaltihk nota kimlerinde yani sure olarak daha uzun olan notalar Uzerinde ¢arpma suslemesini tercih ettigi
gorilmektedir. Ozellikle melodinin vurgu yerlerinin sol elin hafif mizrap vurusu ile gergeklestirdigi bu yapi ile
birlikte daha gugli ve niansh bir duyum olusmustur.

8.1.3. Fiske

Kanuna 6zgl karakteristik stisleme tekniklerinden biri olan fiske, sol elin orta parmagi ile bagparmaginin yarim
ay seklinde bir araya getiriimesiyle uygulanir. Bagparmagin tirnak ve et kisminin birlesim noktasindan itibaren,
mandallarin bittigi bélgeden baslayarak bilekten yapilan bir hareketle tele vurulur ve bu igslem sag elle
donusumli sekilde gercgeklestirilir (Toksoy, 2006, s. 52). Sag elin mizrap araciligiyla ana perdeye temas ederek
sesi Uretmesiyle eszamanl olarak, sol el fiske hareketiyle bu tiniy1 keser. Bu teknik uygulanirken, ana sesin
Uzerine hafif bir vurgu etkisi eklenir; ancak bu ek ses yogun degildir ve ud ya da tanbur gibi diger calgilarda
mizrap kullaniimadan gergeklestirilien parmak vuruslarinin biraktigi yumusak yankiya benzer bir nitelik tasir
(Kazazoglu, 2018, s. 34). Geleneksel icra Uslubunda yaygin olarak kullanilan fiske sislemesi, Daryal’in
taksimlerinde de 6nemli bir yer tutmaktadir. Asagidaki sekillerde, bu stisleme tekniginin uygulandigi bélimlere
iliskin érnekler sunulmustur.

Sekil 3

Vecihe Daryal'in Huseyni Makamindaki Taksimi
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Sekil 3’de Daryal'in Hiseyni makamindaki taksimine ait G¢lncu portede yer alan fiske slslemeleri, drnek
olarak kirmizi kutucuklarla belirtilmistir. Sanatcinin, gerdaniye perdesinde on altilik nota degerinde uyguladigi
fiske teknigini, ayni perdede daha sonraki pasajlarda da tekrar ettigi gériimektedir.

Sekil 4

Vecihe Daryal'in Hiseyni Makamindaki Taksimi
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Sekil 4’de, Daryal’in Hiseyni makamindaki taksimine ait on tiglincu portede kullandidi fiske stislemeleri kirmizi
kutucuklar ile isaretlenerek gosterilmistir. Sanatginin, fiske teknigine evig perdesinde basladidi, ayni perdede
uygulamay stirdirdigu ve ardindan gerdaniye perdesinde de bu sislemeyi tekrarladigi gérulmektedir.

8.1.4. Cift Ses

Kanunda uygulanan susleme tekniklerinden biri, sag el mizrabiyla ana ses icra edilirken sol el mizrabiyla alt
veya ust perdelerdeki Uglu, dortli ya da begli araliklarin ayni anda galinmasiyla olusturulur. Vecihe Daryal,
taksimlerinde bu teknigi makamin karakteristik durak noktalarina armonik agidan uyumlu olacak sekilde
kullanmis; 6zellikle ana sesin altindaki Gg¢li ve dortli araliklara bagvurmustur. Sanatginin cift sesli siislemeleri
iki farkli yontemle kullandi§i gériilmektedir. Birinci ve en yaygin uygulamada, puandorg islevi goren durak
noktalarinda ana ses ile onun alt Ggli veya dortli sesleri eszamanli olarak tinlatilarak stsleme yapilmistir.
Daha az basvurdugu ikinci ydntemde ise, motiflerin baslangi¢ seslerinde vurguyu glclendirmek amaciyla ana
sesle birlikte alt GgllU veya dortll sesler ayni anda seslendirilmigtir.

Sekil 5

Vecihe Daryal’'in Hiseyni Makamindaki Taksimi
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Sekil 5’te, Daryal’in Hiseyni makamindaki taksiminin besinci portesinde kullandidi ¢ift ses uygulamasi kirmizi
kutucuk iginde 6rnek olarak gosterilmistir. Sanatginin icralarinda siklikla kargilasilan bu teknik, genellikle
portenin sonunda ya da melodinin bitis duygusu verdigi pasajlarda puandorg ile birlikte tercih edilmektedir. S6z
konusu Ornekte de ¢ift ses stislemesi, puandorg esliginde gargah ve rast perdelerinde uygulanmistir.

Sekil 6

Vecihe Daryal'in Huseyni Makamindaki Taksimi
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Sekil 6'da, Daryal’in Hiseyni makamindaki taksiminin on beginci portesinde yer alan ¢ift ses uygulamasi, érnek
teskil etmesi amaciyla kirmizi kutucuk icerisinde gdsterilmistir. Bu pasajda sanatginin, puandorg bulunmayan
yani melodik akisin sirdiigi kisimda da gift ses teknigine basvurdugu goériimektedir. Portenin sonunda ise
cargah ve digah perdelerine ayni anda mizrap vurusu yaparak ¢ift ses kullanimini tercih ettigi dikkati
cekmektedir.

8.1.5. Tremolo

Tremolo, bir notanin zaman degeri ¢ok kig¢uk birimlere boélinerek art arda tekrarlanmasiyla olusturulan bir
susleme teknigidir. Bu teknik, sag ve sol el mizraplarinin tele hizli ve ardisik sekilde vurulmasiyla sesin
kesintisiz bir sureklilik kazanmasini saglar. Kanun icrasinda tremolo, U¢ temel yontem araciligiyla
uygulanmaktadir. Birinci yontem, klasik tremolo olarak adlandirilir ve ayni tel Gzerinde gergeklestirilir. Bu
teknik, diger mizraph calgilarda oldugu gibi, sag ve sol mizrabin ayni tele donisumli bicimde vurulmasiyla
elde edilir. ikinci ydntem, (cll, dértlii veya besli araliklarla yapilan tremolodur. Bu uygulamada sag el mizrabi
ana sesi icra ederken, sol el mizrabi belirtilen araliklari galar. Ugiincl yéntem ise oktavli tremolodur; bu teknikte
sag el ana sesi, sol el ise bir oktav pesini seslendirir (Kazazoglu, 2018, s. 41-42).
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Sekil 7

Vecihe Daryal'in Hiiseyni makamindaki Taksimi

Sekil 7’de, Daryal''n Hiseyni makamindaki taksiminin beginci portesinde yer alan tremolo suslemesi, érnek
teskil etmesi amaciyla kirmizi kutucuklar iginde gosterilmistir. Bu pasajda sanat¢inin, hiiseyni perdesinde s6z
konusu teknigi uyguladigi gériimektedir.

8.1.6. Tril

“Tril” terimi, italyanca trilo sézciigiinden tiiremis olup “titreme” anlamini tagimaktadir (Yahya Kagar, 2009: 230).
Bu teknik, ana ses ile onun Uzerinde yer alan bir baska sesin, tremolo benzeri bigimde, hizli ve esit degerlerle
art arda yinelenmesiyle olusturulur. Uygulama sirasinda esas nota sag el ile icra edilirken, tril sesinin sol el ile
calinmasi onerilmektedir. Boylelikle ana ses daha belirgin bir glgle, tril'i olusturan ses ise yari kuvvette veya
daha hafif bir tonda duyurulmus olur (Yavuzoglu, 1989, akt. Toksoy, 2006: s. 52).

Sekil 8

Vecihe Daryal'in Hiseyni makamindaki Taksimi
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Sekil 8'de, Daryal'in Hiseyni makamindaki taksiminin dokuzuncu portesinde yer alan tril stislemesi, 6rnek
olarak kirmizi kutucuk igerisinde gdsterilmistir. Bu bdlimde, sanatginin siklikla basvurdugu kisa ftril
suslemelerinin ardindan melodiyi devam ettiren yapilar dikkat gekmektedir. Hizli melodik diziler iginde tiz
cargah ve tiz neva perdelerine kisa gegisler yaptiktan sonra, melodik akigi yeniden tiz ¢argah, tiz segah ve
muhayyer perdeleri Uzerinden sUrdirmuastir.

8.1.7. Sekileme

Herhangi bir melodik birimin, 6zellikle bitisik seslerde olmak tzere, ayni zaman degerleri iginde Ustten ya da
alttan art arda yinelenmesi olarak tanimlanabilir (Ekmen, 2019, s. 213). Bu konu i1s1dinda bakildiginda Vecihe
Daryal’in da elimizde bulunan taksimlerini inceledigimizde sekileme kullandigi saptanmistir.

Sekil 9

Vecihe Daryal'in Huseyni Makamindaki Taksimi
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Sekil 9’da, Daryal’in Hiseyni makaminda gergeklestirdigi taksimin ikinci portesinde yer alan sekilemeler, 6rnek
teskil etmesi amaciyla kirmizi kutucuklar icinde gdsterilmistir. S6z konusu bdlimde, sanat¢inin sekilemeyi
o6nce Muhayyer, ardindan Acem ve Hiseyni perdeleri Gizerinden baslattiyi gérulmektedir. Bunu takiben, benzer
yapidaki diger sekilemelerle icrasini surdirdigu dikkati cekmektedir. Devam eden melodik akista gerdaniye,
Huseyni ve Neva perdelerine; izleyen pasajda ise Acem, Neva ve Cargéh perdelerine yénelmistir. Sekileme
bicimini bozmadan ilerleyen yapinin devaminda Huseyni, Cargah ve Segéh perdeleri; son agsamada ise Neva,
Segéah ve Dugéh perdelerine temas ederek, sekilemeyi bu portede tamamladidi tespit edilmigtir.
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Sekil 10

Vecihe Daryal’'in Hiseyni Makamindaki Taksimi

Sekil 10’da, Daryal'in Hiseyni makamindaki taksiminde on altinci portede yer alan sekilemeler, érnek teskil
etmesi amaciyla kirmizi kutucuklar igerisinde gosterilmistir. Bu bdlimde, sanatginin dncelikle Gerdaniye,
Muhayyer, Hiiseyni ve Neva perdelerine temas ettigi; ardindan bir sonraki melodide ayni dizisel yapiyi yeniden
kullandigi goéridlmektedir. Taksimin devaminda ise icracinin, daha hareketli bir yapi tercih ederek Neva,
Huseyni, tekrar Neva ve Cargah perdelerine yoneldigi; bu melodik dizilimi, ilerleyen kisimda iki kez daha
yineledigi tespit edilmistir.

8.1.8. Diger Suislemeler

Daryal'in taksimlerinde yer verdigi kisa ve yorum odakl motifler, onun dodacglama icralarinin temel yapisini ve
kendine 6zgu Uslubunu belirgin bicimde ortaya koymustur. Asagidaki sekillerde, kutucuklar igerisinde

isaretlenen kisimlar, sanatg¢inin taksim sirasinda basvurdugu kendisine ait melodik cimle motiflerini
gOstermektedir.

Sekil 11
Vecihe Daryal'in Hiseyni Makamindaki Taksimi
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Sekil 11°te, Daryal'in Hiseyni makaminda gerceklestirdigi taksimin altinci portesinde yer alan kisisel cimle
motifi, érnek teskil etmesi amaciyla kirmizi kutucuk igerisinde gésterilmistir. Bu bélimde sanatginin, onaltilik
degerle Evi¢ perdesinden baglayarak yine onaltilik Gerdaniye perdesine ydneldigi; ardindan sirasiyla otuzikilik
Muhayyer, tiz Segah, tekrar Muhayyer, Gerdaniye ve son olarak sekizlik bir Muhayyer perdesiyle motifini
tamamladigi gorilmektedir. Daryal’in kendisine 6zgu nitelik tasiyan bu melodik ciimle motifini, taksimlerinde
sikga kullandigi tespit edilmistir.

Sekil 12
Vecihe Daryal'in Huseyni Makamindaki Taksimi
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Sekil 12’de, Daryal'in Huseyni makaminda gergeklestirdigi taksimin on dérdincu portesinde yer alan kigisel
cumle motifi, drnek teskil etmesi amaciyla kirmizi kutucuk igerisinde sunulmustur. Daha 6nce de ifade edildigi
Uzere, Daryal'in taksimlerinin belirli boélimlerinde kendine 6zglu cumle motiflerine sik¢a basvurdugu
goérulmektedir. Sanatcinin bu pasajda, onaltilik degerle Evic perdesinden baglayarak ayni ritmik degerde
Gerdaniye perdesiyle icrasini surdirdiigu; ardindan sirasiyla otuz ikilik Muhayyer, tiz Segéh, tekrar Muhayyer
ve Gerdaniye perdelerine yonelerek motifi tamamladigi tespit edilmistir.

9. Sonuglar

Yapilan arastirmalarin bulgulari ile dikte yoluyla ¢éziimlenen taksim kaydindan hareketle, Vecihe Daryal’in
icralarinda basvurdugu susleme turleri ile melodik cuimle motiflerinin belirlenmis oldugu ve bunlarin teknik
acidan ayrintili bir bicimde analiz edilmeye ¢alisiimistir. Bu analiz siireci, yalnizca icra edilen pasajlarin notaya
alinmasiyla sinirli kalmamis; ayni zamanda kullanilan sislemelerin bicimsel &6zellikleri, icra sirasindaki
fonksiyonlari ve muizikal baglam icerisindeki ifade glici de degerlendirmeye tabi tutulmustur. Bu kapsamda
ulagilan veriler, Daryal’in taksimlerinde ¢carpma, fiske, trill, ¢ift ses, tremolo, tarama, sekileme ve kisisel motifler
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gibi cesitli stisleme bigimlerini uyguladigini; ayrica, melodik akis iginde asiriya kagmayan ve dengeli bir
karakter sergileyen cimleler kullanarak kendine 6zgu bir icra tavri gelistirdigini ortaya koymaktadir.

Daryal'in taksimlerinde en yogun bigimde kullandigi slisleme turlerinin ¢arpma, fiske ve ¢ift ses oldugu
g6zlemlenmigstir. Carpma suslemesinin ¢ogunlukla melodi cimlelerinin ana sesinden énce gelecek sekilde
tasarlandidi ve bu dogrultuda icra edildigi tespit edilmigtir. Fiske sUslemesi ise, genellikle uzun sire boyunca
kendini yineleyen ve nota degeri bakimindan hizli (6rneg@in onaltilik degderindeki) perdeler Gzerinde tercih
edilmistir. Cift ses suslemesini de siklikla kullandigi belirlenen Daryal’in, bu yapiyr ¢ogunlukla puandorklu
bélimlerde ya da melodinin sade ve uzun soluklu nitelik kazandidi pasajlarda uyguladigi gértilmektedir. Bu
baglamda, s6z konusu slslemelerin yalnizca teknik bir unsur olmadigdi; ayni zamanda sanatginin duygusal
aktarimini destekleyen ve icra bUtinligini zenginlestiren estetik bir islev Ustlendigi de ifade edilebilir.
Sanatcinin, bunlarin diginda kullandigi diger siisleme tiirlerini ise melodik motifler lizerinde, sakin ve abartidan
uzak bir Uslupla hayata gegirdigi anlasiimaktadir. Dolayisiyla, Daryal’in suslemelere yaklasimi, onun genel
muzikal kimliginin ve icra tavri anlayisinin ayrilmaz bir bileseni olarak degerlendirilebilir.

10. Oneriler

Vecihe Daryal'in dikte edilerek notaya alinmig taksimlerinden hareketle yapilan analizler sonucunda elde
edilen bulgular (6zellikle stusleme turleri, melodik cimle motifleri ve icra tavrina iliskin ayrintilar) dikkate
alindiginda, kanun egitimi alaninda bu verilerden sistematik bicimde yararlaniimasi gerektigi séylenebilir. Bu
dogrultuda, Daryal'in icra teknigini, kullandigi sislemeleri ve kendine 6zgu cimle motiflerini temel alan;
ogrencilerin teknik becerilerini gelistirmeye ve geleneksel Uslubu kavramaya yonelik 6zel etltler ile 6gretici
alistirmalar hazirlanmali, boylelikle hem klasik repertuvarin aktarimi kolaylastiriimal hem de icraci adaylarinin
Uslup-tavir bilinci desteklenmelidir. Ayrica, bu tur etitlerin hazirlanmasinda, slslemelerin mizikal baglam
icindeki islevi, cumlelerin yapi o6zellikleri ve Daryal'in icra slrecindeki yorum anlayisi géz &6nlnde
bulundurulmali; egitim materyalleri, 6grencilerin hem teknik hakimiyetini hem de estetik algisini es zamanl
olarak gelistirecek nitelikte tasarlanmalidir.

Bunun yani sira, geleneksel icra anlayisinin aktarimi agisindan Vecihe Daryal’in 6zellikle eslik icrasindaki
yaklasimi Gzerinde de ayri ¢alismalar yapilmasi gerekmektedir. Onun, kanun icrasinda eslik unsurunu nasil
konumlandirdigi, melodik ve ritmik dengeleri nasil sagladigi, solist ile kurdugu etkilesimde hangi estetik
Olcutleri gozettigi gibi konular, ayrintili bicimde arastiriimali; bdylelikle Turk mdsikisinde eslik geleneginin
incelenmesi igin yeni bir perspektif kazandiriimahdir. Bu tir ¢aligmalarin, hem kanun pedagojisinde hem de
icra geleneginin korunup gelecege aktariimasinda énemli katkilar saglayacagi degerlendiriimektedir.
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