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TANBUR iCRASINDA BiR EKOL: TANBUR_i NECDET YASAR VE KURDILI HICAZKAR
SAZ SEMAISI TAHLILI?

Ozet

Bu arastirmanin amaci, 20. yuzyil Klasik Ttrk miziginin dnemli temsilcilerinden Tanburi Necdet Yasar’in muzik
yasamini, sanat anlayisini, tanbur icrasini ve besteciligini gok yonli olarak incelemektedir. Ayrica sanatginin
Klasik Turk muzigine sagladigi katkilari bireysel ve kurumsal boyutlariyla belirlemek ve bu katkilarin ginimuz
icra pratiklerine yansimalarini degerlendirmektir. Tanbur sazi ile 6zdeglesen Yasar'in muzikal kimligi, yalnizca
virti6z duzeyindeki teknik yetkinlikleriyle degil; geleneksel repertuvari ¢cagdas yorumla harmanlayan sentezci
yaklasimiyla da sekillenmistir. Arastirmada nitel ydntemler kapsaminda igerik analizi kullanilmis; literattir, arsiv
belgeleri ve uzman goruslerinden elde edilen veriler sistematik bicimde ¢éziimlenmistir. Yasar'in repertuvar
icindeki konumu, bestecilik anlayisi, icra teknikleri ve sanatsal tretimi bu ¢ergevede ele alinmistir. Sonuglar,
Yasar'in yalnizca bir icraci degil; ayni zamanda egitimci, bestekar ve kiltlrel elgi olarak Klasik Turk mazigine
kalici katkilar sundugunu ortaya koymaktadir. Saz semaisinde makamsal baglilik ile melodik yaraticihgi
birlestirdigi, tanbur icrasinda ise teknik derinlik ve estetik dengeyi 6n planda tuttugu belirlenmistir. Ayrica, Turk
miziginin uluslararasi dizeyde temsilinde etkili bir figlir oldugu goériimustir. Calisma, Yasar'in mizikal
mirasini akademik bir perspektifle belgeleyerek miuzikoloji literatiriine ve geleneksel mizik mirasinin
aktarimina katki saglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Turk muzigi, tanbur, makam, Necdet Yasar, analiz

A SCHOOL IN TANBUR PERFORMANCE: TANBURI NECDET YASAR AND THE
ANALYSIS OF THE KURDILI HICAZKAR SAZ SEMAI

Abstract

The aim of this research is to comprehensively examine the musical life, artistic understanding, tanbur
performance, and composition of Tanburi Necdet Yasar, a significant representative of 20th-century Classical
Turkish music. Furthermore, it seeks to identify his contributions to Classical Turkish music in both individual
and institutional dimensions, and to evaluate the reflections of these contributions on contemporary
performance practices. Yasar's musical identity, synonymous with the tanbur instrument, is shaped not only
by his virtuoso-level technical proficiency but also by his synthetic approach, blending traditional repertoire
with contemporary interpretation. The research employs qualitative methods, specifically content analysis;
data obtained from literature, archival documents, and expert opinions are systematically analyzed. Yasar's
position within the repertoire, his compositional approach, performance techniques, and artistic output are
examined within this framework. The results reveal that Yasar made lasting contributions to Classical Turkish
music not only as a performer but also as an educator, composer, and cultural ambassador. It has been
determined that in his saz semai performances, he combined modal adherence with melodic creativity, while
in his tanbur performances, he prioritized technical depth and aesthetic balance. Furthermore, he has been
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seen as an influential figure in the international representation of Turkish music. This study contributes to the
musicology literature and the transmission of traditional musical heritage by documenting Yasar's musical
legacy from an academic perspective.

Keywords: Classical Turkish music, Tanbur, makam, Necdet Yasar, analysis
1.Girig

Muzigin, insanhgin varligiyla es zamanl geliserek yasamin temel unsurlarindan biri haline geldigi
go6rulmektedir. Yalnizca duygularin ifadesine aracilik eden bir unsur olmanin étesine gegen miuizik, hayatin pek
¢ok alaninda derin etkiler yaratan gu¢li bir sanat formuna donidsmustir. “Mizik” kavrami, yalnizca e@lence ya
da hoscga vakit gegirme araci olarak tanimlanamaz; ginimuizde hem kultirel ve sanatsal bir deder, hem de
onemli bir endistri unsuru niteligi tasimaktadir. Gorsel 6gelerin artan 6nemi ve dijital mizik sektoriindeki
gelismeler, endustrinin dinamiklerini yeniden sekillendirmistir. Ayrica muzik, dini ritGellerde ve bireylerin
duygusal yasamlarinda da belirleyici bir role sahiptir (imik & Hashas, 2020, s. 196).

Tirk toplumlarinda miizik, tarih boyunca 6ézel bir konuma sahip olmustur. ik dénemlere bakildiginda, savasgi
kimligiyle dne ¢ikan Turkler, muzigi kimi zaman UrkGticu ve gérkemli bir arag olarak kullanmistir. Zamanla bu
muzik anlayisindan pek ¢ok tarz dogmus ve gelismistir. Bu slirecte 6zellikle makam mizigi toplumsal alanda
onemli bir yer edinmis; en belirgin érnekleri de yine bu cografyada ortaya ¢ikip olgunlagmistir.

Tark makam muzigi, tarihsel siregte farkli adlarla anilmistir; “Turk Musikisi”, “Turk Sanat Muzigi”, “Klasik Tark

Muzigi” ve “Geleneksel Turk Mizigi” bu adlandirmalardan bazilaridir. Adindan da anlasilacagi tzere bu muzik
tlru, esas olarak makam temeline dayanmaktadir (Ozdemir, 2018, s.133-140).

Klasik Turk masikisinde, farkli komalara sahip makamlardaki eserlerin icrasi icin kullanilan sazin da bu
incelikleri yansitabilmesi gereklidir. Bu nedenle genellikle perdesiz ya da perde sayisi fazla olan galgilar tercih
edilmigtir. Tarih boyunca makam muziginde pek ¢ok enstriiman kullaniimig, bunlarin bir kismi giinimuzde de
varligini sirdirmektedir. Makam hassasiyetini en iyi sekilde yansitan ve icra genisligi bakimindan 6ne ¢ikan
calgilardan biri tanburdur. Turk toplumu igerisinde saygin bir yere sahip olan tanbur, gerek icra pratiginde
gerekse sagladigi Ustiin muzik kalitesiyle hem devlet erkani hem de halk arasinda 6énemli bir unsur héline
gelmistir. Kendi musiki Uslubu ve diger sazlarla uyumu sayesinde makam muziginin vazgegilmez enstrimanlari
arasinda yer alan tanbur, bu arastirmada tarihgesi, yapisi ve icra 6zellikleri agisindan ele alinmistir. Ayrica,
tanbur icrasiyla 6zdeslesen Necdet Yasar'in ¢calismalari ve icra Uslubuna yénelik bir analiz yapilmistir.

2. Problem Ciimlesi ve Alt Problemler

Arastirmanin problem ciimlesi; Bu arastirmanin problem cimlesi, “Tanbur icrasinda énemli bir ekol sayilan
tanburi Necdet Yasar kimdir, kurdili hicazkar saz semaisi hangi 6zellikler sergilemektedir? Olarak belirlenmisgtir.

Alt Problemler: Arastirmanin alt problemleri agsagida maddeler halinde siralanmaktadir.

1. Tanbur sazinin tarihgesi ve genel 6zellikleri nelerdir?

2. Tanbur sazinda énemli icracilar kimlerdir?

3. Tanburi Necdet Yasar kimdir?

4. Tanburi Necdet Yagsar'in sanat hayati hangi dzellikler icermektedir?

5. Tanburi Necdet Yasar’a ait kurdilihicazkar saz semaisi hangi 6zellikler icermektedir?
3. Arastirmanin Amaci

Bu ¢alismanin temel amaci, Tanburi Necdet Yasar'in Klasik Tirk mizigine, 6zellikle de saz icraciigl alanina
yaptigi katkilari tarihsel, teknik ve estetik boyutlariyla ¢gok yonli bigimde incelemektir. Yasar, yalnizca bir icraci
degil; ayni zamanda Uslup ve gelenek tasiyicisi olarak, 20. ylzyilda Tirk musikisinin déntdsimuande 6nemli bir
figurddr. Calisma, onun sanat yagsami ve icra anlayisini ¢gdzimleyerek, geleneksel Turk muziginin kusaktan
kusaga aktarimindaki rolini ortaya koymayl hedeflemektedir. Béylece arastirma, bir sanatkarin muzikal
katkilarini belgelemekle kalmayip, bu katkilarin kdltirel mirasin korunmasi ve aktarimindaki énemini de
vurgulamayl amaclamaktadir. Elde edilen bulgularin, Turk mizidi literatiriine 6zgin bir bakis sunmasi ve
Ozellikle saz icraciigi, mesk gelenegi ile tavir aktarimi konularinda degerli bir kaynak olusturmasi
beklenmektedir.
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4. Aragtirmanin Yéntemi

Bu arastirma, 6zellikle Tirk mizidi ¢algilari arasinda yer alan ve perdeli bir saz olma 6zelligiyle dnemli bir yere
sahip bulunan tanbur enstriimaninin ve son dénemin en dnemli icracilarindan biri olan Tanburi Necdet Yasar’in
calim teknigi bakimindan ve bu hususta gergeklestirilen c¢alismalarin sinirhihdr agisindan buiyik 6nem
tasimaktadir. Nitel arastirma yontemlerinin uygulandidi bu ¢alismada, verilerin diizenli bir bigimde incelenip
yorumlanabilmesi amaciyla igerik analizi yontemi tercih edilmis; Tanburi Necdet Yasar'in Kurdilihicazkar
makaminda bestelemis oldugu bir saz eseri Uzerinde ¢O6zimlemeler ve degerlendirmeler yapilmaya
cahsiimigtir. Nitel arastirma, inceledigi probleme iligkin sorgulayici, yorumlayici ve problemin dogal
ortamindaki bicimini anlama ugrasi iginde olan bir ydntemdir (Guba ve Lincoln, 1994; Klenke, 2016). Igerik
analizi, insanlarin yazdiklarinin ve soylediklerinin nicellestiriimesi, sayisallastiriimasi sireci olarak tarif
edilebilir. Bu metodun temelinde yazilan ve séylenenlerin kategorilestiriimesi ve hangi siklikta kullanildiklarinin
arastiriimasi yatmaktadir (Simon, Burstein, 1985).

4.1 Verilerin Analizi

Arastirmada toplanan veriler igerik analizi yontemi kullanilarak incelenmistir.

4.2 Sinirlhiliklar.
. Arastirma Tanbur Enstrimani ve icrasi 6zelinde sinirlandiriimigtir.
. Analizler Tanburi Necdet Yasar’a ait Kurdili Hicazkar saz semaisi ile sinirlandiriimistir.

5. Bulgular ve Yorum
5.1. Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgu ve Yorumlar
Tanbur Sazinin Tarihgesi ve Genel Ozellikleri

Tanbur, Tirk muziginde en édnemli mizraph ve telli ¢algilardan biri olarak kabul edilmektedir. Adi, Arapca
“tunbur”dan tiremis olup kékeni Simer dilindeki “pantur’ sézcugune dayanir. “Pantur”, yarim kure bigiminde
gévdesi ve uzun sapi olan bir telli galgiyi ifade ederken, bu terim zamanla iran ve Orta Asya’da armudi gévdeli
ve uzun saph enstrimanlar igin kullaniimaya baslanmistir. Avrupali seyyahlar, tanburun sapindaki perde
baglarinin TUrk muzigi ses sistemini yansittigini gézlemlemis ve bu enstrimanin glinimuizde yalnizca
Turkiye'de icra edilen bir galgi olarak varhigini strdirdigiina belirtmiglerdir (Ozel, 1997, s.3).

Tarih boyunca “tanbur” ve “tanbura” adlariyla anilan pek ¢ok enstriman oldugu bilinmektedir. 15. ylzyil
oncesinde, gbvdesi ve uzun sapi bulunan tim c¢algilara bu adin verildigi dusinulmektedir. Bunun nedeni, bigim
acisindan oldukga farkli olsalar da ayni adla anilan enstrimanlarin varhididir. Bu baglamda, kdkenin tarihteki
ilk telli calgilara kadar uzandigi gérulmektedir (Sari, 2012, s.74).

GunuUmuzde ise “tanbur” adi, farkli toplumlarda birbirinden oldukga farkli enstrimanlar icin kullaniimaktadir.
Buna drnek olarak Ozbek Tanburu, Uygur Tanburu, Iran Tanburu, Kirt Tanburu, Afgan Tanburu ve Tanjore
Tanburu goésterilebilir (Aydemir, 2025, s.15).

Tanburun ilkel bigiminin M.O. 2000’li yillara uzandi§i, glinimuzdeki yapisi ve icra bigiminin ise 17. ylzyilin
sonlarinda sekillendigi belirtimektedir. Tirk makam muziginin 18. yuzyilda gelismesiyle birlikte tanbur, hem
dini hem de din disi muzikte 6nemli bir konum kazanmis ve dénemin 6ne ¢ikan enstrimanlarindan biri
olmustur. Tanbur, Tark makam muzigdi gelenegini en iyi temsil eden enstrimanlardan biri olarak, ayni zamanda
Tark kiltirinin de bir yansimasi kabul edilmektedir (Ozdemir, 2018, s.133-140).

Tanbur, Osmanli déneminde 17. ylzyilin sonlarinda ilgi gérmeye baglamis ve en blyuk degerini 18. ylzyilda
kazanmistir. Dimitri Kantemiroglu, 1700’lerde kaleme aldigi Kitabd iimil-masiki aléd vechi’l-hurdféat adli
eserinde, mizigin hem pratik hem de kuramsal ydnlerini tanburun perdelerinden yararlanarak aciklamis;
tanburu Tark masikisinin vazgegilmez calgisi olarak degderlendirmistir (Maxim, 2002, s.322).

Tanbur, farkli topluluklarca degisik bicimlerde icra edilmis; 18. ylzyilda ise Osmanli topraklarinda biyuk bir
popularite kazanarak yapisal degisimlere ugramistir. Boyut, form ve icra 6zellikleri bakimindan, kokeni benzer
diger tef turlerinden ayrilmis ve yalnizca Turkiye’de icra edilen 6zgln bir ¢alg! kimligi kazanmistir. Hem yerli
hem vyabanci arastirmacilar, tanburun perde sisteminin Tirk muziginin ses duzeniyle O6rtistiguni
belirtmektedir (Karakaya, 2010, s.33).
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5.2. ikinci Alt Probleme Yonelik Bulgu ve Yorumlar
Tanbur Sazinda Onemili icracilar

Klasik Tidrk muizigi tarihinde, gecmisten ginimize pek c¢ok tanbur icracisi ve ekoli ortaya c¢ikmigtir.
Osmanlrnin klasik mdsiki geleneginden gagdas Turk mizigine uzanan bu genis sirecte, tanburun hem teknik
hem de estetik agidan gelisimine énemli katkilar saglanmistir. Bu icracilar, geleneksel Uslubu yasatirken
¢agdas mizik anlayisini da benimseyip tanburu yeniden bigimlendirmis; bdylece kdiltirel mirasimiz olan bu
¢alginin korunmasina ve muzigin surekliliginin saglanmasina 6ncilik etmislerdir. Tarihi oldukga eski olan
tanburun ginimuze dek ulasabilmesinin ve halen icracilarinin bulunmasinin en temel nedeni, gegmisteki
ustalarin bu enstrimana gonulden baglanip ona sahip ¢ikmalaridir.

Tanburda iki temel icra Uslubu oldugu belirtiimektedir. Bunlardan ilki, Tanburi ishak (islubu olarak da bilinen
“klasik” yaklagimdir. Bu tarzda, yogun mizrap hareketlerinden gok, daha sinirli sayida vurusla ezginin kesintisiz
devami saglanir. Bu klasik tslubun, Tanburi Ishak’tan dgrencisi Oksiyam’a, oradan Uskiidar Kozyatag Riifai
Tekkesi seyhi Abdilhalim Efendi’ye, ardindan Suphi Ezgi’ye ve sonrasinda Tanburi Cemil Bey’in oglu Mesud
Cemil’e kadar uzanan bir silsileyle aktarildigi bilinmektedir (Sari, 2012, s.24).

Diger icra tarzi ise literatiirde Tanburi Cemil Bey Uslubu olarak anilmaktadir. Bu yaklagim, klasik Gsluptan farkl
olarak daha yogun ve bol mizrap vuruslariyla karakterize edilir. Tanburi Cemil Bey’in, notalara tek bir mizrapla
vurup sesin uzamasini beklemek yerine, birden fazla mizrap kullanarak tanbura alisiimis kaliplarin étesinde
yeni bir Gslup ve yorum giicii kazandirdigi kabul ediimektedir (Ozalp, 2000, s.22).

1. Selim’in tanbur hocasi olarak bilinen Tanburi ishak (1745-1814), 17. yiizyilda yasamis kabul edilmektedir.
Literatlrde, hem tanbur icracisi hem de eser bestecisi oldugu, bestelerinin ginimuze ulasan en eski tanburi
oldugu belirtiimektedir. Bununla birlikte, Tanburi Ishak’a yol gosteren ustasinin kimligi bilinmemektedir (Ozalp,
1986, s.215).

Tanburi Cemil Bey’in yorumunun, Tanburi ishak’a kiyasla daha yogun mizrap kullanimi ve zengin bir icra tarzi
icerdigi aktarilmaktadir. Bu gelismede, Tanburi Cemil Bey’in hocasi olan Tanburi Ali Efendi’nin roll blyuktir;
Ali Efendi’nin, ishak’tan miras kalan klasik Usluba bazi yenilikler kazandirarak, sadelikten ziyade 6zgiir ve
gOsterigli bir icra anlayisi gelistirdigi bilinmektedir. Bu yaklasim, icracinin ezgiye duygularini ve Kkisisel
hissiyatini katmasina olanak saglayarak tanbur icrasinda yeni bir dénemin kapilarini agmistir. Tanburi Ali
Efendi’nin 6nculiginde dogan bu anlayis, 6grencisi Tanburi Cemil Bey’i derinden etkilemis; Cemil Bey, Ustin
muzik yetenegi sayesinde kendi ekollinii olusturmus ve ondan sonraki tanbur icracilari tGizerinde guglu bir etki
birakmistir (Bilgi¢, 2019, s.31-32).

19. yuzyil sonrasinda bu icra anlayisi benimsenmis ve zamanla geligtirilerek ginimuze ulasmigtir. Ancak
yapilan arastirmalar, temelde iki ana icra Uslubunun varhigini ortaya koymaktadir. Tanburi Cemil Bey’in énculik
ettigi Uslup, sure¢ icerisinde olgunlasip bir ekol héline gelmistir. Bu ekolin temsilcileri arasinda Kadi Fuat
Efendi, Mesut Cemil Bey, Omer Altug, Abdi Coskun, izzettin Okte, Erciimend Batanay, Sadun Aksiit, Fahrettin
Cimenli ve Necdet Yasar gibi isimler sayilabilir (Gllagar, 2024, s.7).

5.3. Ugiincii Alt Probleme Ydnelik Bulgu ve Yorumlar
Tanburi Necdet Yasar

1930 yilinda Gaziantep’in Nizip ilgesinde, Sihlar Mahallesi Temiz Sokak’ta, 7 numarali evde diinyaya gelen
Tanburi Necdet Yasar'in babasi Fevzi Bey, annesi ise Safiye Hanim’dir. Rustiye mezunu olan Mehmet Fevzi
Bey’in, Nizip’in ilk dava vekillerinden biri oldugu ve Kilis adliyesinde baskatiplik gibi ¢esitli gérevlerde bulundugu
aktariimaktadir. Fevzi Bey’in evlatlarina dugkin, fakat sevgisini sézle degil davranisla gdsteren hassas bir
kisilige sahip oldugu belirtilir (Tokuz, 2009, s.15).

Tanburi Necdet Yasar'in annesi Safiye Hanim, tipki babasi Fevzi Bey gibi ailesine bagliigiyla taninir.
Merhametli ve yardimsever kisiligi yalnizca akrabalari tarafindan degil, gevredeki insanlar tarafindan da takdir
edilmigtir. Dort erkek gcocugu olmasina ragmen, anne babasiz kalan kiz ¢gocuklarini kiiglk yasta yanina alip 6z
evlatlarindan ayirmadan biyutmis ve evlendirmistir. Necdet Yasar, annesinin bu gocuklari ayaginda sallayarak
uyuttugunu, bunu yalnizca Allah rizasi igin yaptigini dile getirir (Tokuz, 2009, s.17).

Klasik Turk miziginin, 6zellikle de saz musikisi alaninin en 6nemli isimlerinden biri olan Tanburi Necdet Yasar,
hem Trkiye’de hem de uluslararasi platformlarda geleneksel Turk muzigini yliksek bir temsil glicliyle tanitarak
kiiltirel diplomasiye katki sunmustur. 24 Ekim 2017’de Istanbul’daki evinde 87 yasinda vefat etmis ve
Zincirlikuyu Mezarligr'na defnedilmistir. Yasar'in 6limu, yalnizca Turk muzigi ¢evrelerinde degil, geleneksel
muzigin evrensel kiltirel mirasi agisindan da biyUk bir kayip olarak degerlendirilmistir. Sanat yasami boyunca
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icraya kattigi teknik derinlik, estetik sezgi ve yorum glcuyle olusturdugu 6zgun tarz; pek ¢ok arastirmaci,
sanat¢l ve akademisyen icin ilham kaynagi olmus, bir ekol olarak tanimlanmistir. O, yalnizca tanburdaki
ustaligiyla degil, bu saz araciligiyla gelistirdigi kendine 6zgl yorum bigimi, muizikal anlatimda ortaya koydugu
stilistik incelik ve repertuvara kazandirdigi yenilik¢i yaklasimlar sayesinde déneminin dtesine gegen bir icraci
profili sergilemistir. Ozellikle taksim icralarindaki igsel yogunluk ve yapisal bitiinliik, Necdet Yasar'
¢agdaslarindan ayirmis ve “Ustat” unvaniyla anilmasina vesile olmustur.

5.4. Dordiincu Alt Probleme Yonelik Bulgu ve Yorumlar
Tanburi Necdet Yasar’in Sanat Hayati

Tanburi Necdet Yasar'in muzik yasamina baglama ile basladigi bilinmektedir. Onun bu enstrimana
yénelmesinde en dnemli etken, heniiz yedi yasindayken merhum Asik Veysel'den plak araciligiyla dinledigi
“Mecnunum Leyla’mi Gérdiim” adli eser olmustur. Asik Veysel'in yanik sesinden duydugu bu ezgi, kiigiik yasta
Yasar'| derinden etkilemis, adeta biyiilemistir. Sanatcinin Asik Veysel'le tanisma hikayesini arkadasi Onur
Kutlar'a sdyle aktardigi belirtiimektedir: “ilkokul birinci siniftaydim. O zamanlar Nizip kiiglik bir kasabaydi, sen
de bilirsin. O yil cok kar yagmisti. Sokaklarda tellallar bagiriyordu: ‘Duyduk duymadik demeyin, kurt indi;
cocuklariniza sahip ¢ikin!’ Babam bizi evde tutmak igin garsidan bir tas plak almis, borulu gramofonda ¢almisti.
Hic unutmam, Veyselin ‘Mecnunum Leyla’mi Gérdim’ plagiydi. Vuruldum.” Necdet Yasar, o dénemde
baglamaya duydugu istegin, imkansizliklarla gélgelendigini su s6zlerle dile getirmistir: “Ben Veysel'i plakta
dinledigimde baglamayi sevdim. Bir baglama almak ve g¢almak istedim. Ama o zaman Nizip'te ilkokuldayim;
baglamayi nereden bulayim, kim 6gretecek? Calamazsin yani... Ama igcimde hep baglama calmak arzusu
vardl.” Yasar, baglama calmaya ortaokul icin Gaziantep’e gittigi ddnemde baslamis, kisa sirede enstrimani
dgrenmis ve ilk baglamasini Nizipli Hamey Usta’dan temin etmistir. Asik Veysel'i daima ilham kaynagi olarak
gobren sanatcinin baglamadaki sevgisi ve ilerlemesi, Nizip ve Birecik’teki yerel sanatgilarin destedi sayesinde
glglenmistir (Tokuz, 2009, s.69).

Tanburun essiz sesini dinleyip ona gonlini kaptirdiktan sonra baglamayi biraktigi aktariimaktadir. 1950’de,
20 yasindayken Istanbul Universitesi iktisat Fakdiltesi'nin ikinci sinifinda okuyan Necdet Yasar, miizige olan
ilgisini sirdirtiiyordu. Bir gun radyodan gelen bir sazin tinisi dikkatini ¢ekince, hizla radyonun bulundugu yere
kosmus ve orada, sesi dikkatle dinleyen Nevzat Athg’'i gérmustir. Yasar, o ani sdyle anlatir: “Bu ses simdiye
kadar duymadigim kadar biyuleyiciydi. Muthis hoguma gitti, adeta biyllenmis gibiydim. Baktim, Nevzat Bey
beyaz gémlegiyle radyoya egilmisti. ‘Abi, bu nedir?’ diye sordum. Nevzat Atlig, ‘Bu galinan saz tanburdur;
¢alan da Mesut Cemil'dir. Tanbur bdyle ¢alinir.’” dedi.” Bu karsilagsma, Yasar'in tanbura duydugu buyuk askin
baslangici olmustur. O giinki hislerini, “Bu glizel sazi ele gegirmek, ona hakim olmak arzusu i¢imi kapladi”
sozleriyle ifade eden Yasar, tanbura olan bagliidini su cimlelerle dile getirmistir: “Ben o anda tanburun
sevdasina dustum. Eger bu sevgiyi bir kiza, bir kadina duysaydim, ya Mecnun gibi ¢collere diser ya da Ferhat
misali elimde girz daglarn delmeye kalkardim.” Bu ifadeler, Necdet Yasar'in tanbura duydugu derin hayranhgi
ve enstrimana olan sarsilmaz baghligini géstermektedir (Tokuz, 2009, s.71-72).

Tanbura ve Tanburi Cemil Bey'e ilgisi her gegen guin artan Necdet Yasar’in, firsat buldugu her yerde tanburunu
eline alip ¢aldigi bilinmektedir. Ankara Radyosu’nda gérev yapan tanbur sanatgisi Mesud Cemil’in icralarini
dinleyerek onlari bellegine kazimaya calistigi da aktarilmaktadir. (Tokuz, 2009, s.74-75)

Tanburi Necdet Yasar, zaman icinde kendini dylesine gelistirmistir ki, onu dinleyen herkesin takdirini
kazanmistir. Bunun temel sebebi, hi¢ kuskusuz ¢aldigi enstrimana duydugu derin asktir. Tanburunu 6yle bir
sevgiyle tutmus, éyle bir incelikle oksamistir ki; kirilan sazlarini anlatirken yiiziinde beliren hiiziin, neredeyse
bir insanin bir bagkasina duydugu askla esdeger, hatta belki de daha tutkulu bir baglihgi yansitir.

Klasik Turk musikisinin temel taglarindan biri kabul edilen Tanburi Necdet Yasar'in, tanbur ve geleneksel Turk
muzigiyle tanismasinin ardindan bu alanla guglu bir bag kurdugu gérilmektedir. Arastirmalar, bu iliskinin onun
ozverili bir calisma disiplini kazanmasini sagladigini ve zamanla yuksek bir teknik donanimla sanatsal bagarilar
elde etmesine olanak sundugunu ortaya koymaktadir. Yagar'in tanburdaki ustaligi yalnizca kisisel cabasina
degil, ayni zamanda kendisinden 6nceki buylk Ustatlarin sanat anlayisini 6zenle incelemesine, onlarin icra
tarzlarindan esinlenmesine ve bu kulturel mirasi koruyup yeni kusaklara aktarmaya yonelik bilingli tutumuna
da dayanmaktadir. Bu yaklasimiyla Necdet Yagar, hem gelenede bagli kalan hem de onu ¢agin kosullariyla
uyumlu bigcimde yasatmayi amaglayan bir sanatgi kimligi sergilemis; Turk musikisinin surekliligi agisindan
onemli bir kdpru islevi Gstlenmigtir.
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5.5. Besinci Alt Probleme Yénelik Bulgu ve Yorumlar
Tanburi Necdet Yasar’a Ait Kiirdili Hicazkar Saz Semaisi Tahlili

Tanburi Necdet Yasar, muzik hayati boyunca birgok miizisyene ve mizik ¢gevrelerine hem bir mizik okulu, hem
de feyz kaynagi olmustur. Ozellikle sanat hayati igerisinde 6zveride bulunmus olan Yasar, bu sanat sahasinda
¢ok dnemli calismalar yapmis, bizzat bu ¢alismalari ydnetmis ve tasarlamistir. Bu baglamda Tanburi Necdet
Yagar'in besteledidi eser klasik Tuk muziginde énemli bir yer kaplamistir.

Arastirmanin bu kisminda Tanburi Necdet Yasarin Besteledigi Kurdili Hicazkar saz semaisinin makamsal ve
melodik yapisi tespit edilip yorumlanmaya ¢ahsiimistir.

Sekil 1

Tanburi Necdet Yasar Kirdili Hicazkar Saz Semaisi 1. Porte.
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Sekil 1’de, Necdet Yasar'a ait Kirdili Hicazkdr makamindaki saz semaisinin birinci hanesinin ilk portesi
sunulmustur. Bu portede dikkat ¢eken ilk unsur, bestecinin otuz ikilik nota degerlerini tercih etmesi ve bunlari
Ucleme gruplan icinde islemesidir. Eser, makamin teorisine uygun bicimde tiz bdlgede seyretmeye
baslamaktadir. Melodik doku, nazariyatta yer alan gerdaniye perdesi Uzerinde bir kirdT dortlist ya da kurdi
beslisiyle aciimis, ardindan portenin sonuna dek bu dizeni strdirmustur.

Kirmiziyla numaralandirilmis kutucuklarda, 6zellikle 1 ve 3 numaral alanlarda, melodik 6rgitide “sekileme”
olarak tanimlanan ezgisel unsur gdéze carpmaktadir. 1 numarali kutucukta, on altilik bir degerle baslayan
gerdaniye perdesi, ardindan klrdi, sehnaz ve yeniden gerdaniye perdelerinin olusturdugu tgleme grubuyla
tamamlanmistir. Benzer sekilde, 3 numarali kutucukta neva perdesiyle baslayan on altilik nota, devaminda
acem ve nim hisar perdelerinden gegerek nevada sonlanan otuz ikilik Gglemelerle 6rilmUs bir melodik yapi
sergilemektedir. Bu yapinin en belirgin noktasi, ezgisel birimde “sekileme” adi verilen motifin kullaniimig
olmasidir. 2 ve 4 numarali kutucuklarda ise, melodik dizinin yine makamin teorik yapisina uygun bigimde
ilerledigi, makamin karakteristik perdeleri Gizerinde seyrettigi anlasiimaktadir. Ayrica bu bolimlerde kullanilan
nota degerlerinin cogunlukla sekizlik ve on altilik oldugu gérilmektedir.

Sekil 2

Tanburi Necdet Yasar Kirdili Hicazkar Saz Semaisi 2. Porte.
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Sekil 2’de, Necdet Yasar'a ait Kirdili Hicazkar makamindaki saz semaisinin birinci hanesinin ikinci portesi
gorulmektedir. Bu bdlim incelendiginde, eserin makam karakterine uygun bicimde ilerledidi ve yogun bicimde
on altilik ile otuz ikilik melodi kiimelerinin yer aldigi fark edilmektedir. ilk kisimda, 1 numaral kutucukta neva
perdesiyle baslayip g¢argah, kirdi, nim zirglile ve son olarak rast perdesine uzanan on altilik diziler; rast
perdesinde ise dortlik bir nota grubuyla, 6nceki 6lglideki melodiyi karar sesine ydnlendirmektedir. Ardindan
dik hisar perdesiyle baslayan, devaminda acem, gerdaniye, sehnaz ve tiz segah perdeleri lizerinde on altilik
ve otuz ikilik melodik yapilar sergilenmistir. 2 numarali kutucukta, makamin temel seslerinden gerdaniye
Uzerinde bir hicaz geckisi gorulmektedir. Ardindan kisa bir siure acem perdesinde nikrize deginilmis,
sonrasinda melodik diizen yeniden kurulup hicaz karakteri korunarak neva perdesine kadar surduriimustar.
Makamin, yapisinda Hicazkar dizisini barindirmasi sebebiyle, bu kisimda da hicaz geckisine yer verilmis ve
icracinin hissiyatindan uzaklasmadan porte sonuna dek melodik drgii devam etmistir. Ozellikle 2 ve 4 numarali
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kutucuklarda, bir adet on altilik ve iki adet otuz ikilik nota grubunun sekileme 6zelligi tasidigi gértlmektedir.
Benzer sekilde 3, 5 ve 6 numarali kutucuklarda da sekileme ornekleri mevcuttur. 2 numarali kutucukta,
sekileme yapisi on altilik gerdaniye perdesiyle baslamakta; ardindan otuz ikilik degerlerdeki sehnaz ve tiz
segah perdeleriyle devam etmektedir. 3 numaral kutucukta ise, otuz ikilik notalarla baglayan sehnaz ve
gerdaniye perdeleri, on altiik bir acem perdesiyle sonlanmaktadir. 5 numarali kutucukta, farkli perdeler
Uzerinde ayni nota degerlerinin kullanildigi melodik kiimeler olusturulmustur: otuz ikilik tiz cargéh ve tiz segah
perdelerinden sonra on altilk muhayyer perdesi gelmektedir. 6 numaral kutucukta da 3 ve 5 numaral
kutucuklardaki gibi, perde adlari dedisse de nota degerleri ayni olan bir sekileme yapisi bulunur; burada otuz
ikilik muhayyer ve gerdaniye perdeleri, on altilik acem perdesinde tamamlanarak sekileme dizisi sonlanmistir.

Sekil 3

Tanburi Necdet Yasar Kurdili Hicazkar Saz Semaisi 3. Porte.
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Sekil 3'te, Necdet Yasar'in Kirdili Hicazkdr makamindaki saz semaisinin birinci hanesinin tgiinci portesi
sunulmustur. 1 numarali kutucukta, melodiye 6nce on altilik bir neva perdesiyle baslanmis, ardindan yine on
altihlk degerde sUmbile perdesine gegilerek muhayyer perdesinde climle tamamlanmistir. Muhayyer
perdesinin tercih edilmesinin baglica nedeni, makamin yapisinda bulunan karakteristik bir unsur olarak neva
Uzerinde ussak dizisine hazirlik yapilmak istenmesidir. 2 numarali kutucukta, on altilik degerlerde muhayyer
ve gerdaniye perdeleriyle melodik akis surdurilmuis, 6nceki 6lgllerde “sekileme” bigiminde goérilen yapi
burada da yinelenmistir. Gerdaniye perdesinin on altiik, acem ve gerdaniye perdelerinin ise otuz ikilik
degerlerde islendigi gézlemlenmektedir. 3 numarali kutucukta ise neva perdesi Uzerinde yapilan ussak
geckisiyle s6z konusu dizi tamamlanmigtir. Melodi, on altilik bir acem perdesiyle baglayip yine on altilik notalar
esliginde sirasiyla dik hisar ve neva perdelerine deginerek sonlandiriimistir.

Sekil 4

Tanburi Necdet Yasar Kurdili Hicazkar Saz Semaisi 4. Porte (Teslim).
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Sekil 4'te, Necdet Yasar'in Kirdili Hicazkadr makamindaki saz semaisinin teslim bélimunin birinci portesi
gOsterilmektedir. Bolumin basinda, 1 ve 2 numarali kutucuklarda bestekarin Kirdili Hicazkar makam dizisini
kullanarak bir girizgah yaptigi gortilmektedir. Bu kisimlarda on altilik nota degerlerinden olusan melodik diziler
kullanilmig; sirasiyla simbdle, nim sehnaz, gerdaniye, acem, nim hisar ve neva perdelerine yer verilmigtir.
Makamin 6zelliklerine sadik bigimde kurulan bu melodik 6rgi, 3 numarali kutucukta farkli perdelerle devam
etmistir. Burada 6nce dik sehnaz perdesine deginilmis, ardindan tiz gargah, simbdle ve nim sehnaz perdeleri
islenmistir. 4 numaral kutucukta ise on altihk degerlerde gerdaniye, acem, nim hisar ve neva perdeleri
kullaniimig; melodi, sekizlik bir ¢gargdh perdesiyle sonlanmistir. Bu nota kimelerinin bestekar tarafindan
simetrik bir dizenle islendigi, bu bolimde atlamali bir yapinin tercih edilmedigi dikkat cekmektedir. 5 numarali
kutucukta neva perdesi Uzerinde bir melodik dizi kurulmus, 6zellikle dik hisar perdesiyle neva tzerinde bir
ussak dizisine zemin hazirlanmistir. Melodi, on altilik degerle baslamakta; ardindan yine on altilik élgulerde
dik hisar, acem ve tekrar dik hisar perdeleri siralanmaktadir. 6 numarali kutucukta ise on altilik degerlerde
acem, gerdaniye, neva ve ¢argah perdeleri vurgulanmistir. Burada on altilik bir motifle baslayan melodik yapi,
ardindan bir on altilik, bir sekizlik ve tekrar bir on altilik degerle ilerleyerek duyum agisindan 6ne ¢ikan bir 6rgi
olusturmustur. Genel olarak, teslim bélimunin ilk kisminda on altilik nota dizileri hakimdir. Ozellikle gerdaniye
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ve neva perdeleri Uzerinde kurulan melodik kaliplarin, bu bélimde 6zel bir yapi meydana getirdigi; boylece
eserin temel bélimu olan teslimde, makamin karakteristik unsurlarindan biri olan ussak dizisinin kullanildigi
gorulmektedir.

Sekil 5

Tanburi Necdet Yasar Kurdili Hicazkér Saz Semaisi 5. Porte (Teslim).
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Sekil 5'te, Necdet Yasar'in Kirdili Hicazkar makamindaki saz semaisinin teslim boélimine ait ikinci portesi
sunulmaktadir. Bu portede nota kiimeleri kirmizi kutucuklarla belirtiimis, nota degerleri, makamin ézellikleri ve
melodik érgii agisindan degerlendirilmistir. Ozellikle otuz ikilik nota dizileri ile gegis ve atlamalarin éne ¢iktig
goriimektedir. 1 numarall kutucukta, melodiye 6nce on altilik, ardindan otuz ikilik degerlerde sesler eslik etmis;
sirasiyla on altilik ¢gargah, otuz ikilik kiirdi ve ¢argah, ardindan on altilik neva ve ¢argah perdeleri islenmisgtir.
Bu dizide cargah perdesine ¢ kez temas edilmistir. 2 numarali kutucukta melodi surdurilerek on altilik
degerlerde gargah, neva, kurdi, nim zirglle ve sekizlik bir rast perdesi kullaniimis; rast Gzerinde kurulan kird?
beslisi, makamin ilk eklem yapisini ve duygusal yogunlugunu vurgulamistir. 3 numarali kutucukta, 1 numarali
alandaki melodi 6rgisinin nota degerleriyle benzer sekilde islendidi, ezgisel yapidaki “sekileme”nin burada
da surdigu anlasiimaktadir. Bu bélimde on altilik nim hisar, otuz ikilik nim hisar ve neva; ardindan on altilik
nim hisar ile gargah perdeleri 6ne ¢ikmistir. 4 numarali kutucukta da sekileme yapisi korunmus; bir on altilik,
iki otuz ikilik ve iki on altilk deger, melodinin basinda vurgulanmistir. Ardindan on altilik gerdaniye, otuz ikilik
gerdaniye ve acem; devaminda on altilik gerdaniye ile nim hisar sesleri kullaniimistir. Sonrasinda otuz ikilik
nim sehnaz ve gerdaniye, akabinde on altilik acem perdesi yer almistir. Porte sonuna dogru melodik drgi yine
on altihk degerlerle sirmis, yalnizca perde adlari degismistir. Bu kisimda en dikkat ¢ekici unsur, melodinin
atlamali bir kurguya sahip olmasidir. 5 numarali kutucukta on altilik degerlerde gerdaniye, tiz nim hisar, tiz
neva ve tiz cargdh perdeleriyle bir cimle olusturulmustur. 6 numarali kutucukta ise on altiik simbiile,
gerdaniye, nim sehnaz, acem, gerdaniye ve nim hisar sesleri kullanilarak melodi atlamali bir yapiyla
desteklenmis, bodylece ezgisel zenginlik glgclendirilmigtir.

Sekil 6
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Tanburi Necdet Yasar Kirdili Hicazkar Saz Semaisi 6. Porte (Teslim).
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Sekil 6’da, Necdet Yasar'in Kirdili Hicazkar makamindaki saz semaisinin teslim bélimine ait tGglnct portesi
sunulmustur. Bu bélimdeki melodik kiimeler kirmizi kutucuklar i¢inde gdsterilmis ve incelenmistir. 1 numarali
kutucukta on altilik ve otuz ikilik nota de@erleri bir arada kullaniimistir. Baglangi¢ta on altilik dlgulerde neva ve
nim hisar perdelerine yer verilmig; ardindan otuz ikilik dederlerde gerdaniye, acem, nim hisar ve yeniden neva
perdeleri islenmistir. Bu pasajda dikkat ¢geken noktalardan biri, melodik kiimelerin dizenli ve sirali bigcimde
dizilmesidir. Teslim béliminin son kismini olusturan bu yapi, bitis duygusunu hissettirmeden sonraki hanelere
gegcisi, dengeli bir dizilimle saglamaktadir. 2 numaral kirmizi kutucukta melodi, sekizlik bir cargah perdesiyle
baslamakta; devaminda on altilik degerlerde ¢argah, kiirdi, neva ve nim zirglile perdeleriyle stirmektedir. Bu
kisimda kisa bir atlama teknigi kullaniimis, melodi buna uyumlu sekilde ilerlemistir. 4 numaral kutucukta ise
on altilik degerlerde kirdi, nim zirgule, tekrar nim zirgule ve rast perdelerinden olusan bir melodi dizisi yer
almakta; ardindan sekizlik bir rast perdesiyle eserin teslim bolimU tamamlanmaktadir.

Sekil 7
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Tanburi Necdet Yasar Kurdili Hicazkar Saz Semaisi 7. Porte (2. Hane).
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Sekil 7’de, Necdet Yasar'in Kirdili Hicazkdr makamindaki saz semaisinin 2. hanesinin birinci portesi
sunulmustur. Bu porte lGzerinde, nota kimeleri kirmizi kutucuklarla belirtilmis; nota degerleri, melodik akis,
makam 6zellikleri ve siisleme unsurlari agisindan ayrintili bir inceleme yapilmistir. ilk olarak 1 numarali
kutucukta, bir on altilik, bir sekizlik ve yine bir on altilik nota kullanilarak baglayan melodi, ardindan iki on altilik
kime ile 2. hanenin ana yapisina ge¢mistir. Rast perdesinde on altilik bir degerle agilan melodi, sekizlik kirdT
ve tekrar on altilik nim hicaz perdeleriyle surdirtimis; sonrasinda yine on altilik neva ve nim hicaz sesleri
islenmistir. Burada nim hicaz perdesi, dogrudan bir hicaz gegkisinden ziyade, neva perdesini destekleyen bir
unsur olarak degerlendirilmistir. Melodinin son bdlimUtnde, sekizlik noktal bir neva perdesinden sonra kisa bir
atlamayla on altilik simbile perdesine gecilmistir. 2 numaral kutucukta melodik ¢izgi, on altilik yapilarla
ilerleyerek muhayyer, tiz cargadh, simbile ve yeniden muhayyer perdeleri arasinda dengeli bir &rgu
olusturmustur. Bu dlizen, eserin ritmik yogunlugunu korurken melodinin dogal ve akici seyrini desteklemistir.
Muhayyer perdesinin kullanimi, hem timisal farklilik yaratmis hem de makamin karakteristik yonunu
belirginlestirmistir. 3 numarali kutucukta, melodi belirgin bir yikselme egilimi gostererek 6zellikle gerdaniye
perdesine yonelmistir. Burada gerdaniyedeki buselik motifinin 6ne ¢ikariimasi, ezgiye sakin bir soluk
kazandirmistir. Nota dizisi; on altiik muhayyer, iki kez gerdaniye ve ardindan acem perdeleriyle baslamakta;
sekizlik bir gerdaniye perdesiyle tamamlanmaktadir. Bu yaklasim, eserin genel seyri icinde dramatik bir gerilim
yaratip sonrasinda gelecek ¢6zim bélimlerine hazirlik saglamaktadir. 4 numaral kutucukta, makamin asli
dizisinde yer almayan muhayyer perdesinin kullanimiyla hafif bir modilasyon etkisi olusturulmus, melodinin tiz
alana taginmasina zemin hazirlanmistir. Burada on altilik dederlerde acem, gerdaniye, muhayyer ve simblile
perdeleri islenerek yliksek bdlgelere yénelen yapi insa edilmistir. 5 numarali kutucukta ise dnceki bélimlerde
hissedilen gerilimin tiz bdlgede ¢6zuldigl goérilir. Melodinin basinda tiz gargéh ve tiz neva perdeleriyle
baslayan yapi, ardindan bir triplet (Ggleme) formuna donismustir. Bu tgleme, melodiyi tiz alanda hizh ve etkili
bigimde sonuca ulastirarak, sazin iist bélgelerini daha belirgin bigimde kullanma olana@i saglamistir. Ugleme
dizisinde on altilik tiz nim hisar, tiz neva ve tiz ¢gargah perdeleri bulunur; devaminda yine on altilik simbdile ve
muhayyer sesleriyle sonraki melodi kiimesine hazirlik yapilmistir. Genel olarak bu porte, hem ritmik hareketlilik
hem de melodik gesitlilik bakimindan eserin en enerjik bolimlerinden biridir. Kullanilan nota degerleri ve
susleme teknikleri, Kurdili Hicazkar makaminin incelikli seyir karakterini ve melodik esnekligini basarili bir
bicimde yansitmaktadir.
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Tanburi Necdet Yasar Kurdili Hicazkar Saz Semaisi 8. Porte (2. Hane).
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Sekil 8'de, Necdet Yasarin Kirdili Hicazkar makamindaki saz semaisinin 2. hanesinin ikinci portesi
sunulmustur. Bu portede nota kimeleri kirmizi kutucuklarla belirtiimis; nota degerleri, makamin ézellikleri ve
melodik hareketler bakimindan incelenmistir. Genel olarak bélum, on altilik degerlerle ilerlemekte, zaman
zaman sekizlik gruplar eklenerek melodik cesitlilik saglanmaktadir. 1 numaral kutucukta, art arda gelen on
altihk muhayyer ve gerdaniye perdeleri kullaniimis; ayrica triplet (Ugleme) isaretli bir grup dikkat gekmektedir.
Bu yapi, melodinin akigina kisa sureli bir hiz ve duygusal yodunluk katmistir. Perdeler, Kurdili Hicazkar
makaminin orta seyir bélgesinin karakteristik seslerinden segilmistir. Siralama, on altilik dederlerle muhayyer,
muhayyer, gerdaniye, gerdaniye ve tekrar muhayyer seklindedir. 2 numarali kutucukta melodi, on altilik
degerlerde acem, gerdaniye, acem ve dik hisar perdeleriyle devam etmis; ardindan sekizlik bir neva perdesiyle
ezgiye nefes aldiriimistir. Bu bélimde 6ne ¢ikan unsur, neva perdesinde kurulan ussak dortlistudir. Bu yapi,
tiz bolgede hicazkar dizisine gegisi kolaylastirarak hem teknik hem de hissi bir etki olugturmustur. 3 numarali
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kutucukta melodi, ritmik ve ezgisel yodunluk kazanmigstir. On altilik degerlerde dik hisar, acem, gerdaniye ve
tiz segah perdeleri; ardindan sekizlik dik sehnaz perdesiyle bir hicaz 6rgisu kurulmustur. Tiz segah ve dik
sehnaz perdelerinin kullanimi, karakteristik bir makam geckisini belirginlestirmistir. Buradaki inisli ¢ikigli
melodik yapi, makamin ézgun tavrini yansitmaktadir. 4 numarali kutucukta, birinci kutucukta oldugu gibi
Ucleme yapisi yer almaktadir. Burada dik sehnaz, gerdaniye ve tiz segéh perdeleri on altilik degerlerle
calinmis; ardindan melodik ¢izgi dik sehnaz, gerdaniye, acem ve dik hisar perdelerine yonelmistir. Bu kisimda,
melodinin surekliligini saglamak igin kisa ve hizli gegis etkisi veren kigik motifler kullaniimistir. 5 numarali
kutucukta melodik hareket duraganlasmis; tamamen on altilik degerlerle acem, gerdaniye, acem, gerdaniye,
acem ve dik hisar perdeleri arasinda seri gegisler yapiimistir. Bu yapi, porte sonunda bir kapanis duygusu
olusturmus; saz semaisinin hane boliminin sonlarina yaklagirken toparlanma hissi kazandirmistir. Genel
olarak, bu portede kullanilan ritmik ve melodik 6geler, Kurdili Hicazkar makaminin hem teknik hem de duygusal
zenginligini ortaya koymakta; 6zellikle sisleme ve hizli gegisler eserin melodik akisina canhlik katmaktadir.

Sekil 9
Tanburi Necdet Yasar Kurdili Hicazkér Saz Semaisi 9. Porte (2. Hane).
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Sekil 9°da, Necdet Yasar'in Kirdili Hicazkar makamindaki saz semaisinin 2. hanesinin Uglincu portesi
gorulmektedir. Porte Gizerindeki nota kiimeleri kirmizi kutucuklarla belirtiimis ve her bir kutucuk, kullanilan nota
degerleri, melodik 6rgl, makam ozellikleri ile sisleme teknikleri agisindan ayrintili bigimde ele alinmigtir. 1
numaral kutucukta melodi, agirlikli olarak on altilik degerlerle baslamis; tiz bélgede yer alan perdelerin sik
kullanimiyla 6ne c¢ikmistir. Sirasiyla tiz ¢argadh, tiz neva, tiz segah ve sehnaz perdelerinin arka arkaya
kullaniimasi, melodik yogunlugu artirmis ve dinleyicide bir ylkselis ile hareket hissi uyandirmistir. Bu eneriji, 2.
hanenin sonuna yaklasirken eserin dinamik karakterini guglendirmistir. 2 numarali kutucukta, on altilik
degerlerde gerdaniye ile agilan melodi, acem ve dik hisar perdeleri arasinda kisa gegislerle surdurilmus;
ardindan yeniden acem perdesine donulmastur. Bu kisa aralikh hareketler, hem ritmik dengeyi saglamis hem
de susleme islevi gorerek tiz bolgedeki melodiyi zenginlestirmistir. 3 numarali kutucukta, dnceki kisimlarda
olusan melodik yogunluk daha yatay ve kisa adimlarla dengelenmistir. Otuz ikilik degerlerdeki dik hisar ve
neva perdeleri, ezgiye hizli bir akis kazandirmis; hane sonuna dogru bir hazirlik hissi yaratmistir. Ardindan on
altihk ¢arganh, tekrar on altilik dik hisar ve acem perdeleri islenmis; son olarak dortlik gerdaniye perdesinde
melodi sakinleserek teslim kismina zemin hazirlanmigtir. Bu tekrarlar, melodide istikrar duygusu ve ¢6zim
yonunde bir beklenti olusturmustur. Genel olarak bu porte, Kurdili Hicazkar makaminin tiz ve orta seyir
bdlgelerindeki melodik imkanlarini ortaya koymakta; saz semailerinde sik¢a rastlanan tcleme, hizli gegis ve
tekrar motiflerini biinyesinde barindirmaktadir. Stsleme teknikleri bakimindan olduk¢a zengin olan bu pasaj,
saz icrasinda 6zellikle ustalik gerektiren bir bdlim niteligindedir.

Sekil 10

Tanburi Necdet Yasar Kurdili Hicazkar Saz Semaisi 10. Porte (3. Hane).
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Sekil 10’da, Necdet Yasar'in Kurdili Hicazkar makamindaki saz semaisinin 3. hanesinin birinci portesi yer
almaktadir. Porte Gzerinde nota kimeleri kirmizi kutucuklar igine alinarak incelenmistir. Eser, ¢ kirmizi
kutucukta yer alan melodik bélumler halinde ele alinmigtir. 1 numaral kutucukta, melodi evi¢ perdesinde
baslamakta; ardindan on altilik dederlerde gerdaniye, muhayyer ve simblle perdelerine yonelerek Kirdili
Hicazkar makaminin karakteristik inis-gikislarini sergilemektedir. Ozellikle tiz gargah perdesine ani gegis,
klasik TUrk muziginin seyir kurallarina uygun bicimde, tiz alanda kisa fakat etkili bir dolagim saglamaktadir. Bu
kisimda, on altilik dederlerle gerdaniye, tiz ¢gargah, simbdile, muhayyer, tekrar gerdaniye ve evig perdeleri
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islenmis; devaminda otuz ikilik nim hisar ve neva perdelerine dokunulmustur. Bu pasajdaki notalarin ritmik
degerleri agirlikh olarak on altilik olup, yer yer otuz ikiliklerle desteklenmis; béylece melodik akis daha dengeli
ve akici héle getirilmistir. Kutucukta goérilen inisli-cikish yapi, bir hazirlk islevi Ustlenerek dinleyiciyi sonraki
melodik gelismelere hazirlamaktadir.

Sekil 11

Tanburi Necdet Yasar Kurdili Hicazkar Saz Semaisi 11. Porte (3. Hane).
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Sekil 11’de, Necdet Yasar'in Kirdili Hicazkar makamindaki saz semaisinin 3. hanesinin ikinci portesi yer
almaktadir. Porte Uzerindeki nota kimeleri kirmizi kutucuklarla belirtiimis ve melodik yapi, nota degerleri,
makam o6zellikleri ile sisleme teknikleri agisindan degerlendirilmistir. 1 numaral kutucukta yer alan melodik
orgu, alisilmis bir nota sigrayisiyla esere hem derinlik hem de farklilik kazandirmig; melodiyi asadi yonde
ilerleterek tiz bolgelere hazirlik saglamistir. 2 numaral kutucukta ise, bir 6énceki kismin tiz ses alaninda
yarattigi melodik hareketin ardindan yine tiz bolgelerde devam eden bir seyir, esere daha coskulu bir karakter
katmistir. Bu gegisteki notalarin gogunun otuz ikilik degerlerde olmasi, melodik akigin strekliligini glglendirmis;
ayni zamanda bu yapi, Kurdili Hicazkdr makamina 6zgl dogal seyir Ozelliklerini basarli bigimde
yansitmaktadir. Ozellikle tiz gargah ve tiz neva yoéniindeki ilerleyis, makamin karakteristik gizgisinde sikca
rastlanan bir egilimi temsil etmekte; bu inis, makamsal kadansa y6nelik bir hazirlik niteligi tagimaktadir. Bu
bélimdeki melodik yapi, yogun sisleme unsurlari igermekte ve bu suslemeler, hizli nota dizileriyle icraciya
ndans ve yorum zenginligi kazandirma agisindan énemli bir alan sunmaktadir. Notalarin dizenli ve esit ritmik
degerlerle ilerlemesi, saz icrasinda kullanilan enstrimanlarda dengeli bir tezene veya nefes kullanimi
saglayarak teknik rahatlik sunmaktadir. Bu gecissel doku, eserin btlnligu iginde estetik ve islevsel bir kdpri
olusturarak, sonraki kutucukta yer alacak karar egilimine zemin hazirlamakta ve dinleyiciyi eserin kapanisina
yonlendirmektedir. Dolayisiyla 2. ve 3. kutucuklar, yalnizca melodik gegisler degil; ayni zamanda bigimsel
akista gerilim—¢6zilme iligkisini hazirlayan temel unsurlar olarak degerlendirilebilir. Nota diziliminde; 1
numarall kutucukta sirasiyla on altilik simbduile, muhayyer, gerdaniye ve tiz neva; ardindan yine on altilik olarak
tiz cargah, simbule, muhayyer, gerdaniye, evi¢ ve dik hisar perdeleri kullaniimistir. 2 numaral kutucukta ise
otuz ikilik degerlerde evig, dik hisar, evi¢, gerdaniye, sehnaz, gerdaniye, sehnaz ve tiz segah perdeleriyle
coskulu gizgi srduriimis; devaminda yine otuz ikilik degerlerle tiz gargah, tiz segah, tiz ¢argah, tiz neva, tiz
gargah, tiz segah, sehnaz ve gerdaniye islenmis; son olarak sekizlik evi¢ perdesiyle melodik cimleye bitis
duygusu kazandiriimis ve ezgisel akis, sonraki melodik yapilara yénlendirilmistir.

Sekil 12

Tanburi Necdet Yasar Kurdili Hicazkar Saz Semaisi 12. Porte (3. Hane).
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Sekil 12°’de, Necdet Yasar'in Kurdili Hicazkdr makamindaki saz semaisinin 3. hanesinin Ug¢lincu portesi yer
almaktadir. Porte Uizerinde nota kiimeleri kirmizi kutucuklarla belirtiimis ve ayrintili bigimde incelenmistir. Bu
bélim, hanenin sonug kismini olusturmakta; melodik hareketin belirgin bicimde yatay bir seyir kazandigi, ritmik
yogunlugun sirdugu ve kararin adim adim insa edildigi bir pasaj niteligi tasimaktadir. Kullanilan notalarin gcogu
otuz ikilik degerlerden olusmakta; bu durum, dnceki kutucuklardaki ritmik 6érginiin devamini saglarken, eserin
finaline yaklasirken usul bakimindan bir yavaslama ve melodik yerlesim etkisi yaratmaktadir. Béyle bir yapi,
geleneksel Turk muzigi formlarinda 6zellikle de saz semaisi gibi belirgin usul ve bicim 6zellikleri olan turlerde
onemli bir iglev Ustlenir. Bu dizenleme, dinleyiciye gug¢li bir kapanis duygusu verirken, ayni zamanda
makamin dogal seyir edilimine bagh olarak tiz bélgelerde bir rahatlama imkani sunmaktadir. Porte genelinde,
1 numarall kutucuk disinda melodik gizgi neredeyse tamamen basamakl inislerle olusturulmus; herhangi bir
sigrama ya da slUsleme unsuruna yer verilmemistir. Bu yaklasim, eserin sonuna dogru hem ritmik hem de
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melodik agidan sadelik saglayarak bir siikinet ve denge hissi olusturur. Bu durum, klasik saz semaisi
anlayisinda haneyi tamamlayan bir kadans hazirligi olarak degderlendirilebilir. Ayrica bu kisim, yalnizca bir bitis
noktasi degil; eserin butiinliglyle iligkisi bakimindan anlam birli§i kuran bir unsur niteligindedir. icraci
acisindan ise, 3. kutucuk hareketli pasajlarin ardindan bir “nefes” alani sunmakta, ayni zamanda eserin teknik
ihtiyaclarini karsilayacak bir denge saglamaktadir. Boylelikle, 3. ve 4. kutucuklarda yer alan melodik diziler,
form agisindan kadans mantigini desteklerken, Kirdili Hicazkdr makaminin karakteristik inis seyrini
tamamlayarak makamin ruhunu ve estetik dengesini korumaktadir. Bu portede; 1 numarali kutucukta sirasiyla
on altilik rast, cargah, segah, cargah, neva ve segah perdeleri; 2 numaral kutucukta otuz ikilik degerlerde
¢argah, segah, cargah, neva, hisar, neva, hisar ve evi¢ perdeleri islenmistir. 3 numaral kutucukta, yine otuz
ikilik degerlerle gerdaniye, evig, gerdaniye, muhayyer, gerdaniye, evig, hisar ve neva perdeleri kullaniimig; 4
numaral kutucukta ise dortlik bir simbdule perdesi, ardindan on altilik simbdlle ve nim sehnaz perdeleriyle
melodik butlnlik saglanarak hane sonlandiriimistir.

Sekil 13

Tanburi Necdet Yasar Kurdili Hicazkar Saz Semaisi 13. Porte (3. Hane).
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Sekil 13'te, Necdet Yasar'in Kirdili Hicazkar makamindaki saz semaisinin 3. hanesinin dérdiinci portesi yer
almaktadir. Porte Gzerindeki nota kiimeleri kirmizi kutucuklarla belirtiimis ve analiz edilmistir. Bu kutucuklarda
g6rulen nota dizileri, Kirdili Hicazk&r makaminin karakteristik seyir dzelliklerini yansitan bir nitelik tagimakta;
Ozellikle makamin énemli guglerinden biri olan dik hisar perdesinden baslayan ve yukari yonelen melodik
hareketiyle dne gikmaktadir. Baslangigcta gézlenen bu yikselis, sehnaz ve ardindan tiz buselik perdeleri
araciligiyla hicaz gesnili bir dortlindn izlenimini vermekte ve makamin tanitici motiflerinden biri olarak rol
ustlenmektedir. Melodik yapi, inigli-¢cikish seyir anlayisina uygun bicimde geliserek, makamin orta ses
alanindaki dolasimini géstermesi bakimindan énem tasimaktadir. ilk kutucukta kullanilan nota degerlerine
bakildiginda, on altilik nota kiimelerinin tercih edildigi, bu sayede daha belirgin bir melodik anlatimin saglandigi
gorulmektedir. Bu tercih, eserin genel formu igerisinde dinleyicinin makami daha net algilamasina olanak
sunmakta; melodik ifadenin acgikligini artirmaktadir. Ayrica bu bélimdeki perdeler, hicaz ¢esnisinin temel
unsurlarini yansitmakta; gerdaniye, sehnaz ve tiz segéh ekseninde sekillenen dizilim, hem gelenede hem de
makamin yapisal bitinliglne uygun bir seyir sergilemektedir. Bu cercevede melodik dizen, gerdaniye
perdesinde gegici bir guc¢li duradi temsil ederken, makamin orta ses alaninda gezinen bir anlatim ortaya
koymaktadir. Tim bu unsurlar bir arada degerlendirildiginde, bu kutucuktaki melodik yapi hem makam
karakterinin vurgulanmasina hem de eserin bigimsel dengesi igcinde énemli bir unsur olarak islev gérmektedir.

Sekil 14
Tanburi Necdet Yasar Kurdili Hicazkar Saz Semaisi 14. Porte (4. Hane).
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Sekil 14’te, Necdet Yasar'in Kurdili Hicazkdr makamindaki saz semaisinin 4. hanesinin birinci portesi
gorulmektedir. Porte Uzerindeki nota kimeleri kirmizi kutucuklarla belirtiimis ve ayrintil bicimde analiz
edilmistir. Birinci kutucukta yer alan melodik dizilim, Kirdili Hicazkdr makaminin 6zellikle tiz ses alanindaki
karakteristik seyir kaliplarini yansitan, zengin stislemelerle bezeli bir 6rgii sunmaktadir. Bu bélimde 6ne ¢ikan
en belirgin unsur, Ggli nota gruplarindan olugan triola (ligleme) yapisinin sirekli kullaniimasidir. Uglemeler,
melodinin susleme niteligini belirginlestirmekte; klasik Turk miziginde zaman zaman kullanilan senkoplu
yapilarin etkisini de icerecek bicimde icra alanina gesitlilik katmaktadir. Gerdaniye, muhayyer ve simbdule
perdeleri arasinda salinan motifler, hem makamin tiz bdlgedeki temel davraniglarini géstermekte hem de
eserin genel seyir planinda bir yogunluk noktasi olusturmaktadir. Uglii gruplarin sekizlik notalarla birlesmesi,
ritmik agidan hem hareket hem de denge saglarken, icraciya susleme bakimindan genis bir ifade olanagi
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tanimaktadir. Kullanilan tiz sesler, 6nceki haneden taginan melodik gerilimin henlz ¢ézilmedigini, eserin halen
gelisme asamasinda bulundugunu gdstermektedir. Melodinin yukari seslere yoOnelimi, dramatik cizgiyi
surdirerek dinleyicinin dikkatini canl tutmaktadir. ikinci kutucukta, ilk bolimdeki tiz bélgede yogunlagan
hareketlilik kademeli bicimde orta ses alanina yénelmis ve basamakli bir inis sergilenmistir. Melodi hala
uclemelerle sekillenmekte; ancak bu kez Ugli gruplar, karar hissi olusturacak perdeler Uzerine kurulmustur.
Dik hisar, cargah, evic ve gerdaniye perdelerine odaklanan ses dizisi, makamin orta bolgedeki gegkilerini 6ne
cikararak hem makamsal seyirde dengeyi saglamis hem de tiz bdlgedeki hareketlilige karsilik daha dingin bir
melodik alan yaratmistir. Boylelikle bu kutucuk, form iginde gegcici bir duraganlk ve istikrar saglamakta;
ardindan gelecek karar cimlesine hazirlik iglevi Ustlenmektedir. Ritmik yapi yine tG¢lemeler Gzerine insa edilmis
olmakla birlikte, bu defa Ugli gruplar daha yatay bir hat Gizerinde ilerlemekte ve melodik sigcramalardan uzak
durularak sakin bir akis saglanmaktadir. Bu durum, dinleyiciye huzurlu bir melodik atmosfer sunarken, icraciya
ndanslara odaklanabilecegi bir zemin hazirlamaktadir. Ayrica bu bélimdeki motiflerin, eserin basindaki tematik
unsurlarla értisen bir karakter tagimasi, formun butinligini koruma agisindan énemli bir rol Gstlenmektedir.
Bdylece ikinci kutucuk, hem melodik hem de yapisal bakimdan bir hazirhk ve ¢ézilme kdprisu niteligi
kazanmaktadir.

Sekil 15

Tanburi Necdet Yasar Kurdili Hicazkar Saz Semaisi 15. Porte (4. Hane).

—3 3 3
/33'_ Are EDVVES /cl.p_\ 8y 3TN B8
4 _ﬁf ECfzele" el Z, ,l2hp 5
i 1 | { { 1 % % { Il | Il - : r
= 1 2

Sekil 15°te, Necdet Yasarin Kirdili Hicazkar makamindaki saz semaisinin 4. hanesinin ikinci portesi yer
almakta olup, nota degerleri ve melodik yapi agisindan incelenmistir. Portede kirmizi kutucuklar, melodik
birimleri gdstermekle birlikte her birinin igerigi ayrintil olarak degerlendirilmistir. ilk kutucukta, tiglemeler (triole)
halinde dizenlenmis sekizlik notalarla baslayan bir pasaj gértlmektedir. Bu yapida kullanilan gerdaniye,
sehnaz, tiz segah; ardindan gelen tiz neva, tiz hisar, tiz neva ve tiz ¢argadh uglemeleri, Kirdili Hicazkar
makaminin hicaz gesnisine dayal karakteristik yapisini agik bicimde ortaya koymaktadir. Pasajin hem ses
dizilisi hem de seyir yonu, makamin inici ydnunl desteklemekte; orta karar perdesine dogru yapilan yonelim,
melodik yapinin i¢ dinamigini giiglendirmektedir. Triole bigimindeki bu motif, makamin belirleyici dizilerini teknik
agidan zorlu bir icra ¢ergevesinde sunmaktadir. Bu pasajda duraganlik yerine giderek artan bir melodik gerilim
ve ydnelis gdze carpmaktadir. ikinci kutucuk, birincide baglatilan tematik yapinin genisletilmis bir varyasyonu
niteligindedir. Buradaki U¢lU gruplar, daha inigli bir melodik seyir sergileyerek makamin karakteristik akisini
desteklemektedir. Legato baglarinin korunmasi, dglemelerin birbirine yumusak gegislerle baglanmasini
saglamis; bu sayede pasaj hem ritmik hem de melodik agidan akici bir battinlik kazanmigtir. Teknik bakimdan
bu bolim, icracidan ileri diizeyde parmak hakimiyeti ve esnek kontrol gerektirmektedir. Uglemelerin ardisik
kullanimi, eserin hem ritmik hem de melodik yogunlugunu bu kutucuk ¢evresinde toplamaktadir. Makamsal
acidan degerlendirildiginde ise, 6zellikle gigli perde olan gerdaniye ¢evresinde dolasarak bir karar atmosferi
olusturulmaya c¢alisildigi gortlmektedir. Bu yapi, saz semailerinde sik rastlanan “dolayll kadans hazirhigr”
(dolayli inig) anlayisiyla uyumlu bir nitelik tasimaktadir.

Sekil 16

Tanburi Necdet Yasar Kurdili Hicazkar Saz Semaisi 16. Porte (4. Hane).
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Sekil 16’da, Necdet Yasar'in Kurdili Hicazkar makamindaki saz semaisinin 4. hanesinin Uglinci portesi yer
almakta olup, nota degerleri ve melodik yapi agisindan incelenmistir. Porte Gzerindeki kirmizi kutucuklar
melodik birimleri gdstermekte, her birinin igerigi ayrintili bicimde aciklanmaktadir. 1 numaral kutucukta, evig—
gerdaniye Uglemesiyle baslayan; ardindan nim sehnaz—tiz cargah ve simblle—nim sehnaz Uglemeleriyle
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devam eden bir dizi yer almaktadir. Bu kisimda, makamin temel dayanaklarindan gerdaniye perdesinde kirdi
dértliisii gergevesinde yukari yonli bir melodik hareket sergilenmistir. Uglemelerin legato baglariyla ifade
edilmesi, melodinin yumusak, akici ve kesintisiz bir gekilde icra edilmesi gerektigini vurgulamaktadir. Kirdili
Hicazkar makaminin seyir 6zellikleri baglaminda, evi¢ perdesinden (fa#) baglayarak yukari yénelen cizgi,
makamin gikici-inigli yapisini yansitan 6nemli bir unsur niteligindedir. Bu pasaj, ayni zamanda icracinin parmak
cevikligi ve ritim hakimiyeti agisindan dikkat gerektiren bir teknik bolimdir. 2 numaral kutucuk, birincideki
melodik dizinin devami niteligindedir. Burada yine ardisik Uglemelerle kurulu, dizenli bir inis motifi gboze
carpmaktadir. Bu inis, makamin karar bdlgesine ydnelen tipik seyrini ortaya koyarak eserde melodik bir
rahatlama ve karar hazirh@ duygusu olusturur. Uglemelerin ardisik kullanimi ritmik yogunlugu artirirken,
melodik yogunlugun azalmasiyla denge saglanmistir. icraci agisindan bu pasaj, 6nceki cikish yapiya gére
daha kontrolll, nefes planlamasi agisindan 6zenli bir icra gerektirir. Makamsal agidan, bir dnceki portredeki
hicaz dortlistinden gerdaniye Uzerindeki kiirdT dortllist veya besglisine yonelen bir gegis etkisi sezilmektedir. 3
numarall kutucukta ise, énceki dlgulerdeki Gicleme diizeni kismen devam etse de, belirgin bigcimde farklilagsan
bir melodik form dikkat geker. ilk (iclemenin ardindan gelen notalar, licleme yapisindan ¢ikarak ikilik ve dortliik
degerlere dénusmektedir. Bu gegis, melodik karar sirecinin basladigini ve pasajin tamamlanma egilimi
tasidigini goéstermektedir. Genel olarak bu porte, Kirdili Hicazkdr makaminin teknik ve estetik boyutlarini
bitincul bicimde ortaya koymaktadir. 1 numarali kutucukta baslayan ¢ikici ¢izgi, 2 numarali kutucukta dizenli
inislerle dengelenmis; 3 numaral kutucukta ise karar sureci ve nihai yonelisle sonlandiriimistir. Tim yapi
boyunca tglemelerin surekliligi, eserin ritmik akisini hizlandirarak anlatim batinliguni giglendirmektedir.

Sekil 17

Tanburi Necdet Yasar Kurdili Hicazkar Saz Semaisi 17. Porte (4. Hane).
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Sekil 17°de, Necdet Yasar'in Kirdili Hicazkar makamindaki saz semaisinin 4. hanesinin dérdincl portesi yer
almakta olup, nota degerleri ve melodik yapi bakimindan incelenmistir. Porte Uzerindeki kirmizi kutucuklar,
melodik birimleri temsil etmekte; her birinin igerigi ayrintih bigimde agiklanmaktadir. 1 numaral kutucukta,
dortlik degerindeki gerdaniye perdesiyle baslayan ve ardindan sekizlik nim hisar, neva ile gargah perdelerinin
siralandidi Uglemeler dikkat cekmektedir. Bu yapi, Kirdili Hicazkar makaminin karara yoneligini hissettiren bir
ifade sunmaktadir. Hemen ardindan gelen diger tg¢leme, makamin dizisini tamamlayarak karakterini acik
bicimde ortaya koyar. Legato baglari, Gglemeler arasinda yumusak gegcisler saglayarak hem melodik surekliligi
hem de estetik akisi desteklemektedir. Ritimsel agidan Uclemelerin tercih edilmesi, 6l¢clye canllik ve dinamizm
kazandirirken; eserin sonuna yaklasirken enerji ve yén duygusunu pekistirmektedir. Makamsal olarak bu
kutucuk, rast perdesine (la) dogru bir hareket icerirken, ayni zamanda karar hazirhdini Ustlenmektedir.
Uglemeler burada, geleneksel Turk miziginde sikga kullanilan 6zl bir kapanis formu iglevi gérmektedir. 2
numarali kutucuk, ilk bolimdeki melodik yapinin tamamlayicisi niteligindedir. Baglangicinda yine Ugleme
dizilimi bulunmakta; ardindan gelen klasik inis motifiyle makamin karar sesi olan rast perdesine ulagiimaktadir.
Uclemeden sonra melodik ¢izgi, serbest sekizlik notalarla sirddrilerek climlenin sonuna dogru daha yalin ve
kesin bir bitig etkisi olusturulmustur. Bu kisim, Kirdili Hicazkdr makaminin seyir gelenegine uygun bi¢imde
eseri yalnizca sonlandirmakla kalmamis; ayni zamanda 6nceki portelerdeki hareketli yapiya karsilik dinginlik
ve istikrar duygusu yaratmistir. Son bélimde gerdaniye ve rast perdelerinin ayni anda vurgulanmasi, esere
Gift sesli, dzel bir igitsel renk kazandirmistir. icraci agisindan bu pasaj, énceki kisimlardaki teknik hiz ve
yogunlugun ardindan dikkatli bir yavaslama ve durus ifadesi gerektirir. Ozellikle son nota ve onu énceleyen

sesler, eserin genel duygusal etkisini pekistiren bir mizikal sik{net noktasi olusturmaktadir.
9. Tartigsma, Sonug ve Oneriler

Tanburi Necdet Yasar'in bestecilik ydoni, onun yalnizca usta bir icraci degil; ayni zamanda klasik Turk mizigine
eserleri aracihgiyla katkida bulunan seckin bir sanatkar oldugunu gdstermektedir. Arastirma kapsaminda
gerceklestirilen inceleme ve analizler, Yasar'in saz semaisi formundaki bestelerinde, hem makamsal hem de
melodik agidan kendine 6zgu bir ifade dili gelistirdigini ortaya koymustur.
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Ozellikle Kiirdili Hicazkar makaminda besteledigi bu eserde, klasik formun yapisina baglh kalirken melodik
akista yenilikgi anlatim bigimlerini 6ne ¢ikardigi gorilmektedir. Bu eserde kullanilan nota dizileri, geleneksel
nazari yapilarla uyumlu olmakla birlikte, Gg¢li gruplamalarla sekillenen melodik motifler sayesinde ¢agdas bir
muzikal 6rgl olusturmustur.

Melodik cizgiler, cogunlukla tiz perdelerden baslayarak makamsal seyir ilkelerine uygun bigimde pes alanlarla
dengelenmis; boylece eser genelinde dramatik bir kurgunun ortaya ¢ikmasi saglanmistir.

Yasar'in kompozisyonlarinda sik¢a gorilen tglemeli yapilar, yalnizca ritmik ¢esitlilik yaratmakla kalmayip, ayni
zamanda eserlere 6zgin bir anlatim ve ifade glicli kazandirmaktadir. Bu 6zellik, onun bestelerinde hem teknik
ustaligi hem de estetik duyarliigi ayni cgergevede birlestirebildigini ortaya koymaktadir. Analizi yapilan
portelerdeki melodik gecislerin titizlikle dizenlenmis olmasi, Necdet Yasar’'in yalnizca sezgisel degil, ayni
zamanda kapsaml bir kuramsal donanima sahip bir besteci oldugunu ortaya koymaktadir. Her bir pasajin
bigimsel islevi ile makamsal yerlesimi, eserin genel estetik dengesine katki saglayan bir yapi sunmaktadir. Bu
baglamda, Tanburi Necdet Yasar’in besteleri; klasik Turk mizigi repertuvarinda hem bigimsel butinligu hem
de yorum zenginligi agisindan 6ne ¢ikan seckin eserler arasinda degerlendirilebilir.

Sonug olarak, Tanburi Necdet Yasar’in bestecilik yonu, onun klasik Turk mizigine yalnizca bir icraci degil; ayni
zamanda yaratici bir sanat¢i olarak da katkida bulundugunu gdstermektedir. Makamsal yapiya hakimiyeti,
melodik diizenlemelerdeki estetik tutarlihdi ve teknik derinligi, bestelerinin klasik repertuvar iginde kalici bir yer
edinmesini saglamistir.

Klasik Turk Mu0zigi'mizin korunmasi, kayit altina alinmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi bakimindan
yurttllen akademik ¢alismalarin sayi ve nicelik bakimindan gogalmasi gerekmektedir. Mlzik kaltGrimuzin
gelisimine dnemli hizmetler vermis musikisinaslar gesitli medya kanallarinda yer almali ve 6zellikle gengler
basta olmak lzere toplumun tim kesimlerinin onlari tanimasi saglanmalidir. Kiltdriin korunmasi ve gelecek
nesillere aktariminin énemi unutulmamalidir.
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