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KONSTRÜKTİVİZM / POST KONSTRÜKTİVİZM VE ESTETİK 

Özet 

Bu çalışma, konstrüktivizmin tarihsel gelişimini ve post-konstrüktivist estetik anlayışın modern sanat içindeki 
dönüşümlerini incelemektedir. Neolitik dönemden itibaren sanatın toplumla birlikte değişen motivasyonlarına 
değinilerek, özellikle 20. yüzyılda teknolojinin sanat-teknik ilişkisindeki belirleyici rolü vurgulanmaktadır. 
Konstrüktivizm, Rus avangardının ideolojik arka planından ziyade, plastik sanatlara getirdiği yeni 
paradigmalara odaklanarak ele alınmakta; Tatlin, Gabo, Pevsner, Malevich ve Mondrian gibi öncü isimler 
üzerinden akımın mekân, malzeme ve soyutlama anlayışı değerlendirilmeye çalışılmaktadır. Konstrüktivizmin 
Avrupa’da De Stijl ve Bauhaus aracılığıyla uluslararası bir dile dönüşmesinin ardından, post-konstrüktivizmin 
op-art, minimalizm, kinestetik sanat ve luminism gibi modern hareketlerdeki yansımaları tartışılmaktadır. Bu 
süreçte sanatçılar, toplumsal kolektivizmden bireysel algısal deneyime yönelmiş; mekân, ışık, form ve 
malzeme, yanılsama ve duyumsal algı üzerinden yeniden yorumlanmıştır. Werner Horvath, Torres Garcia, Lyn 
Horton ve Philip Taaffe gibi sanatçıların çalışmaları, post-konstrüktivist estetiğin kültürel, sembolik ve geometrik 
kodlarla nasıl çeşitlendiğini göstermektedir. Çalışma, konstrüktivist paradigmanın modern ve çağdaş sanat 
pratiklerinde çok katmanlı bir dönüşüm yarattığını ortaya koymaktadır. 

Anahtar Kelimeler: Konstrüktivizm, post konstrüktivizm, estetik, Vladimir Tatlin, Josef Albers 

CONSTRUCTIVISM / POST CONSTRUCTIVISM AND AESTHETICS 

Abstract 

This study examines the historical development of constructivism and the transformations of post-constructivist 
aesthetic understanding within modern art. It addresses the changing motivations of art alongside society since 
the Neolithic period, emphasizing the decisive role of technology in the art-technique relationship, particularly 
in the 20th century. Constructivism is approached by focusing on the new paradigms it brought to the plastic 
arts rather than the ideological background of the Russian avant-garde; the movement's understanding of 
space, material, and abstraction is evaluated through pioneering figures such as Tatlin, Gabo, Pevsner, 
Malevich, and Mondrian. Following Constructivism's transformation into an international language in Europe 
through De Stijl and Bauhaus, the reflections of post-constructivism in modern movements such as op art, 
minimalism, kinetic art, and luminism are discussed. In this process, artists shifted from social collectivism to 
individual sensory experience; space, light, form, and material were reinterpreted through illusion and sensory 
perception. The works of artists such as Werner Horvath, Torres Garcia, Lyn Horton, and Philip Taaffe 
demonstrate how post-constructivist aesthetics diversified through cultural, symbolic, and geometric codes. 
The study reveals that the constructivist paradigm created a multi-layered transformation in modern and 
contemporary art practices. 

Keywords: Constructivism, post constructivism, aesthetics, Vladimir Tatlin, Josef Albers 

 

                                            
1 Yazar : E-mail: necmi.karkin@inonu.edu.tr / Orcid: 0000-0003-2748-3412 
The author has made a statement that research and publication ethics are followed in the article and that copyright 
regulations are respected for the ideas and works of art used./ Yazar, makalede araştırma ve yayın etiğine uyulduğuna ve 
kullanılan fikir ve sanat eserleri için telif hakları düzenlemelerine riayet edildiğine yönelik beyanda bulunmuştur. 

 
@ 2025 Authors CC-BY-NC 

 

https://doi.org/10.51576/ymd.0000000
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/


 
 
 
 
 
Karkın                                           Artistic View Journal / Sanatsal Bakış Dergisi 2025 | Volume/Cilt:1| Issue/Sayı:2 (68-74) 

69 

 

Giriş 

Sanat tarihi boyunca estetik üretim, toplumun kültürel, teknolojik ve düşünsel dönüşümleriyle paralel bir gelişim 
göstermiştir. Neolitik dönemden itibaren değişen yaşam biçimleri, sanatsal ifade biçimlerine yön verirken, 
özellikle modern dönemde teknolojinin etkisi belirleyici bir boyuta ulaşmıştır. Aristoteles’in tekhne kavramından 
20. yüzyılın başındaki avangard hareketlere uzanan bu süreçte sanat, yalnızca bir temsil pratiği olmaktan 
çıkarak toplumsal, mekânsal ve düşünsel bir araştırma alanı hâline gelmiştir. Bu dönüşümün en etkili kırılma 
noktalarından biri, 1914 sonrası Rusya’da ortaya çıkan konstrüktivizmdir. Malzeme, mekân ve geometrik 
düzeni merkeze alan bu akım, estetik kavrayışın teknolojik, toplumsal ve rasyonel bileşenlerle yeniden 
tanımlanmasını sağlamıştır. Konstrüktivizm, Avrupa’da De Stijl ve Bauhaus aracılığıyla uluslararası bir dile 
dönüşürken, modern sanatın sonraki evrelerinde post-konstrüktivist eğilimleri doğuran temel referans 
alanlarından biri olmuştur. Op-art, minimalizm, kinetik sanat ve çağdaş geometrik soyutlama gibi hareketler, 
konstrüktivist paradigmayı yeniden yorumlayarak estetik deneyimi duyumsal, kültürel ve bireysel boyutlarda 
genişletmiştir. Bu çalışma, söz konusu tarihsel sürekliliği ve dönüşümü estetik bağlamda inceleyerek, 
konstrüktivizmden post-konstrüktivizme uzanan çizginin modern sanatın temel dinamiklerini nasıl 
şekillendirdiğini ortaya koymayı amaçlamaktadır. 

Yöntem 

Bu araştırma, konstrüktivizm ve post-konstrüktivizm arasındaki estetik dönüşümü incelemek amacıyla nitel, 
betimleyici ve karşılaştırmalı bir yöntemle yürütülmüştür. Çalışmada öncelikle konstrüktivizmin ortaya çıkış 
koşullarını, kavramsal çerçevesini ve plastik sanatlar üzerindeki etkilerini anlamak için tarihsel-kuramsal analiz 
kullanılmış; Tatlin, Gabo, Pevsner, Malevich, Mondrian ve diğer öncü figürlerin birincil kaynaklardaki 
düşünceleri değerlendirilmiştir. Bu tarihsel çerçeve sonrasında post-konstrüktivist estetik eğilimlerin modern 
ve çağdaş sanat üzerindeki etkisini belirlemek için çözümleyici sanat incelemesi (analitik estetik) uygulanmış; 
op-art, minimalizm, luminism ve kinetik sanat gibi akımlar, konstrüktivist paradigmayla ilişkileri açısından ele 
alınmıştır. Ayrıca Horvath, Torres Garcia, Lyn Horton ve Philip Taaffe gibi sanatçıların yapıtları görsel içerik 
analizi yöntemiyle incelenerek biçim, malzeme, sembolik yapı ve kültürel referanslar arasındaki bağlantılar 
çözümlenmiştir. Son aşamada konstrüktivizm ve post-konstrüktivizm arasındaki süreklilik ve kopuş noktalarını 
belirlemek amacıyla karşılaştırmalı estetik analiz kullanılmıştır. Böylece her iki yaklaşımın mekân, malzeme, 
soyutlama, algı ve kültürel temsil anlayışları arasındaki kuramsal ve pratik farklılıklar ortaya konmuştur. 
Çalışmanın yöntemi, hem tarihsel hem kavramsal hem de eser temelli incelemeyi bütünleştiren disiplinlerarası 
bir yaklaşım içermektedir. 

Konstrüktivizm 

Neolotik çağlardan bu yana sanatsal yaratıcılığın motivasyon olguları daima süreklilik ve değişkenlik 
göstermiştir. Bu durumda sanat, beraberindeki toplumla birlikte evrimleşme süreci içerisinde olmuştur. 
Aristotales’in tekhne kavramını ortaya koymasından sonra 20. yüzyılın başlangıcıyla birlikte sanatsal değişim 
algılarında birisi kuşkusuz teknoloji olmuştur. Sanat-teknoloji ilişkisini bu nedenle farklı yollardan tanımlamak 
mümkündür. Ama teknolojinin kendiliğinden toplum ve sanatı doğal etkisine alması kaçınılmaz pratiklerin 
sonuçlarını yaratmıştır. 

Konstrüktivizmi Rus kültürünün ideolojik yapılandırılmasından ve onun bir anlatım aracı olmasından çok plastik 
sanatlara getirdiği yeni paradigmaların etkileri yansıtılacaktır. Bu hareket kavramları önceki güvenceleriyle 
koparıp, geniş sosyo-mekânsal-tarihsel bağlamlar ve gündelik sosyal ifadelere dayanan ilişkisel alanlara 
taşınmaktadır. 

Konstrüktivizmin inşacılık, anlamına gelmesi, akımı sanat ve teknoloji arasında kurulan önemli bir etkileşim 
olgusu haline getirmiştir. Yapılandırmacılıkla ilgili gerçekliğin ne dereceye kadar nesnel ve öznel gerçekliklerine 
dayandığı görülecektir. Yapılandırmacılık, aynı zamanda öğrencilerinin öğrenmelerine yardımcı olmak için 
kullandıkları önemli öğrenme teorisidir. Bu insanların aktif olarak kendi bilgilerini oluşturdukları veya ürettikleri 
ve gerçekliğin öğrenen olarak deneyimleriniz tarafından belirlendiği fikrine dayanmaktadır.  
 
1914’te Rusya’da ortaya çıkmış bir sanat hareketi olarak resim, heykel ve mimari alanlarında etkili olmuştur. 
Başlıca öncüsü Vladimir Tatlin’dir. Ama ondan önce kübizmin geometrik ve konstrüktif özelliğini resimlerinde 
(renk, anlatımcı davranış ve dokusal etki) uygulamış sanatçı Cézanne’dan bahsetmek olanaklıdır. Tarabukin’e 
göre “Cézanne, konstrüktivizm sorununu eserlerinde sırf resme ilişkin bir kavram olarak ortaya koyan ve bunu 
bilinçli olarak yapan ilk sanatçıdır” (Tarabukin 1999-118.26) Tatlin, resim alanındaki araştırmalarını, 
soyutlamanın en önemli rolü oynadığı kübizme yöneltmiş daha sonra uzamı rölyeflerle değerlendirmek 
amacıyla tahta, demir, alçı gibi gereçler kullanmıştır. Burada, biçimsel açıdan tümüyle yeni bir görüş ortaya 
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çıkmaktadır. Çünkü bir uzamın olduğu gibi değerlendirilmesiyle, uzamın gösterimini amaçlayan kuramların bir 
kenara atılmasını gerektiriyordu. Tatlin, bu doğrultuda ilerleyerek; gerçek uzamın temel resim öğesi olarak 
kabul edilmesine çalışmıştır. Bu sanatçı tavrını Lynton, “Konstrüktivist sanatçının, yaratma sürecindeki ima 
ettiği olgular toplumsal içerikli olmuştur ve toplumsal yaşam için model sunma amacı taşımışlardır. Etkinlikleri, 
temel olarak bilinçaltındaki imgeler dünyasını yüzeye çıkarmaya yöneliktir” olarak değerlendirmiştir.(Lynton, 
2004/363) 

Şekil 1 

MoMA | Inventing Abstraction | Vladimir Tatlin | Model for Pamiatnik III Internatsionala (Monument to the Third 
International)  

 

Kaynak: https://www.moma.org/interactives/exhibitions/2012/inventingabstraction/?work=226 (URL1) 

1921 yıllarında Rusya’da çeşitli sanatları etkileyen ve Avrupa sanatında pek çok uzantısı bulunan, birçok öncü 
görüşten kaynaklanmış sanat hareketine Anton Pevsner ve Naum Gabo, 1920’de konstrüktivizmin temel 
ilkelerini ortaya koyan manifestoyla oldukça değişik bir anlayış getirmişlerdir. Bu anlayış Rona’ya göre “soyut 
sanat tartışmalarında “laboratuvar sanat” anlayışına karşı “Üretim sanatını” sanatçıların( prodüktivistler) 
düşünceleri sürecinde gelişmiştir. Kübik-gelecekçilik içinde Tatlin’in yapıtlarında malzemeyi taklit etmek yerine 
malzemenin kendisini koyarak, resimsel mekân yerine de gerçek mekânı kullanmıştır.” (Rona, 1997/1924) 
Sanatın, toplumsal rolü konusundaki kaygıya yapıtlarında yer vermemişlerdir, ama bunların son derece olumlu 
yanları vardır ve “hacim tek uzamsal kavram değildir” ilkesi de, önce bu iki sanatçı tarafından benimsenmiş, 
daha sonra da pek çok heykelci tarafından kullanılmıştır. 

Konstrüktivizmin soyutlamacı eğilimlerini en yoğun hale getiren sanatçılardan biri de Malevich’tir. Malevich, 
temel biçim anlayışına dayanan soyut sanat anlayışını kişisellikten arındırmasıyla, sanatı yüce amaçları olan 
ve salt gerçeğin aranması alanı olarak görmüştür. 

Başlangıcı Rusya olan konstrüktif sanatsal anlayışın kendini gerçekleştirme alanı öncelikle Avrupa olmuştur 
ki; bu başlangıç oluşturma süreci sonrasında oluşacak yansımalarının da belirleyicisi durumundadır. Theo van 
Doesburg, Piet Mondrian’la birlikte, Hollanda da De Stijl, L. Moholy-Nagy‘le birlikte, Almanya’da kurulan 
Bauhaus, konstrüktivizmin uluslararası boyutlara taşınmasının ilk örnekleri sayılabilir. 
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De Stijl’ in sanatsal felsefesi neoplastisizme dayanır. De Stijl sanatçıları tinsel uyumun ve düzenin yeni 
ideallerini arama süreçlerini girmişlerdir. Saf bir çalışma ve evrenselliğin savunucuları olarak form ve renkleri 
basite indirgemişlerdir, eserleri sadece yatay ve dikey çizgiler, siyah ve beyazla birlikte ana renklerden 
kurgulamışlardır. Neoplastisizm, Mondrian’ın kuramsal ve plastik araştırmalarının sonucudur. Mondrian’ın 
yalnızca yatay ve düşey dik açılı yüzeysel öğeleri içeren anlayışının oluşmasında elemantarizmin (öğecilik) 
etkileri görülmektedir. Geometrik soyutlamanın kökenini araştıran neoplastisizm, Avrupa Rasyonaliz-mi‘nin 
biçim anlayışını oluşturmakta önemli olmuştur. 

Post Konstrüktivizm ve Estetik 

Modern sanatın tarihsel sürecinde konstrüktivizm sonrasını post-konsturtivist etkilerin yansımaları 
görülmektedir. Post konstrüktivizm olgusunun modern sanat içerisindeki yansıma biçimlerini, farklı akım ya 
da sanatsal hareketlerin ortaya çıkışına bağlayabiliriz. Bu süreçte mekân ve malzemenin çağdaş sanatta yeri 
sorgulanmaya başlamış ve yanılsamacı etkileri arındırılmıştır. Bunlardan “kinetik heykel”, “luminism”, “op art” 
ve “minimalizm”, konstrüktivizmin etkilerini yansıtan oluşumlardır. 

İkinci dünya savaşı sonrası Avrupa’da, biçimsel soyut sanat alanındaki etkilerinin ilk yansımaları “op art”2 
sanatında görülmektedir. Op Art, görsel algı ve yanılsamaları resim sanatında kullanmış, yanılsamayı ön 
planda tutan geometrik bir sanat türü olmuştur. Op Art’ta nesneler arasındaki biçimsel ilişkiler, görsel 
yanılsamalar elde etmek üzere düzenlemiştir. Op art sanatçıları konstrüktivizm anlayıştan yola çıkarak psişik 
etki ve fiziki gerçekler arasındaki zıtlığı vurgulayarak görüntü üzerine yerleşen sanatsal biçimi yaratmışlardır. 
Josef Albers ile Viktor Vasarely’nin çalışmalarıyla yoğunluk kazanan Op art, doğal olmayan yanılsamaya dayalı 
yeni bir optik görüntü biçimini konstrüktivizm yaratmıştır. 

Sanat anlayışında biçimde sadeliği ve nesnel yaklaşımı ön planda tutan minimalizmin akım olarak 1960’larda 
ortaya çıkmış olmasına rağmen, Kazimir Malevich’in çalışmaları ilk izlerinin görüldüğü söylenebilir. Malevich, 
doğanın empoze ettiği renk, biçim ve formların bir türlü dışına çıkamayan zamanın kabul edilmiş olgularının 
üzerini kendi formülasyonlarıyla kapatmıştır. 
 
Şekil 2 
 

Josef Albers / Minimal Means, Maximum Effect 
 

 

Kaynak: https://www.accessiblemadrid.com/en/blog/josef-albers-minimal-means-maximum-
effect?srsltid=AfmBOoph2b_OE8BlMPxfFfzI14NmX7wZmDCfxEpkx-3_IxuvBRuZ8mL3 (URL2) 

Minimalistlerin, rengi ve biçimi en aza ve temel öğelere indirgemek, hatta kullanılan malzemeyi değişime 
uğratmadan kendi niteliği ve renginden yararlanmak, konstrüktivizmin manifestosunun temelinde yer alan 
(malzemeyi taklit etmek yerine malzemenin kendisini koyarak) yaklaşımıyla örtüşmektedir. Minimalizmde yine 
etkin olan yapıtın içeriğinden çok biçimiyle özdeşliği düşüncesi onu konstrüktivizme yaklaştırmaktadır. 

Modern sanat kavramına, Kant’la birlikte ortaya çıkan özne çıkışlı bir felsefe anlayışı yönelimselliğini 
yoğunlaştırmıştır. Bu çerçeve içerisinde nesnel dünyanın varoluşunu kabul eden bilinç tarafından, kendini ifade 
edebilme, çağdaş ve arkaik simgelerle diyalog kurma, anımsatma ve çağrıştırma gereksinimleri çoğalmıştır. 
Dolayısıyla konstrüktivizmin kendinden sonraki zamana taşınma süreci (ki bu diğer sanatsal anlayışlarda 

                                            
2 Op Art, Optik Sanat’ın kısaltmasıdır ve terim 1960'ların ortalarında yaygın olarak kullanılmaya başlanmıştır. 
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olduğu gibi) bireysel algılama kodlarıyla biçimlendirilmeye çalışılarak post- konstrüktivizm varoluşu mümkün 
kılmıştır. Post- konstrüktivizm kolektif algılama anlayışı yerine tekil yaratma biçimlerinin farklı kültüre sahip 
sanatçıların yorumlamalarıyla yansıma bulmuştur. Ve konstrüktivizm kendi ardılında sadece plastik sanatlarda 
değil psikoloji, sosyoloji ve pedagoji gibi alanlarda çalışma yöntemi olmuştur. Bu yansımalar örnekler dâhilinde 
verilen sanatçı/yapıtlarında görünür yüzeye taşınabilir. 
 
Şekil 3 
 

Werner Horvath'ın Yeni Yapılandırmacılığı “Lennon Altar” 

 

 

Kaynak: http://horvath.members.1012.at/images.htm (URL3) 

Werner Horvath, fantastik gerçekçilikten, yeni konstrüktivizm sanat tarzında çalışmaya başlamıştır. Horvath, 
gerçeği kendi kendimize inşa ettiğimiz zaman “gerçek” dünya için yaşarız düşüncesiyle bilincimizdeki görsel 
sistemin ürünlerini, sübjektif dünyanın gerçek formlarıyla yaratmaktadır. Horvath, politik olaylardan etkilenir ve 
sosyal problemle ilgili görüşlerini dışa vurmaktadır. Sanatçının “Phaistos’un Diski” çalışması, sanatçının 
Antikçağ Yunan kültürüne olan ilgisine gerçeklik kazandırmaktadır. Phaistos’un Diski’nin, İ.Ö 1700 yılına ait 
olmasına rağmen üzerindeki simge ve yazının henüz anlamsal çözümlemesinin yapılamamış olması 
dolayısıyla sanatçıya, Antikçağ bulgusuna sanatsal estetik müdahale izni vermiştir. 

Evrensel konstrüktivizm tarzını geliştiren öncü sanatçılardan biride Torres Garcia’ dır. Çalışmalarında 
“geometrik, düzenli, sentezci, konstrüktivist ve ritmik” ideograma benzer yapıdaki dikdörtgen bölmeler 
kullanmıştır. Otobiyografik, matematiksel, ruhsal ve metafizik kaygılar taşıyan sanatçı, her hücrenin içerisinde 
bir güçlü dil bilimi özelliğine sahip ve aralarında bağlantı kurulan farklı işaretler kullanır. İşaretlerin iyi 
tanımlanmış dağarcığının içerisinde, İspanya öncesi insanın kozmos ve dünyayla olan ilişkisi hakkındaki 
düşünceleriyle ilişkilendirmiştir. Garcia’nın çalışmalarında, elemantarist biçimleri ve cisimleri bir araya getirme 
süreçleriyle ilgili bir sanat ve tasarım anlayışı içinde olduğunu söyleyebiliriz.  

Rank’a göre “Mondrian, duygu ve aklın bir dengesini 1929’da işleyerek neoplastisizmden uzaklaşmıştı. Onun 
aradığı tabiatın tüm yaradılış, evrensel düzenin ve küçük evreninin şeklinin, bütününün temsilini içermek 
istemiştir. Geometrik düzende bunu kurar; hayatın formlarını saf olarak biçimlendirmek Ve sembolik olarak, 
geometrik şemada dünyayı ve insanı bulur. Evrensel konstrüktivizme, tabiatın rasyonel yapısını içine alarak 
duygu ve sezgiyi sembolik olarak referans gösterir.” (2006/1).  20. yüzyılın karşıt modernizmine dayanarak 
çalışmasında belirttiği Aztek Maya ve İnka kültürleridir. 

Avrupa konstrüktivist eğiliminden 1920’de ayrılan sanatçı, Ortaçağa ait sembolizm büyüsünü işiyle 
birleştirmiştir. 1928’de Paris Dekoratif sanatlar müzesinde pre-Columbian sanatıyla ilgili sergiyi ziyaret etmiş, 
arkaik sanat ve kabile sanatı onun işinde bir yeni sembolizmin kaynağı olmuştur. Sembolik düzenin yansıttığı 
geometrisi bir doğal geometridir. Torres, metafiziksel evrenselliğin yalnızca derinlik kavramlarında değil, pre-
Columbian kültür ve eski Akdeniz medeniyetlerin arasındaki paralel olan geometrik yapılarıyla ilgilenmiştir. 

 

 



 
 
 
 
 
Karkın                                           Artistic View Journal / Sanatsal Bakış Dergisi 2025 | Volume/Cilt:1| Issue/Sayı:2 (68-74) 

73 

 

Şekil 4  

 
Lyn Horton, “Manevi Manzara”  

 

 

Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/lyn-horton-spiritual-landscape-number-2 (URL4) 

Lyn Horton, çalışmalarındaki denge formunu geometrik şekillerden yola çıkarak, iki yarım dairelerden oluşturur 
ve renklerin farklı değer formlarını değiştirir. Kırmızı ve siyah, siyah ve beyaz gibi kontrastların uyumlu 
çözümüyle dengeli ve tamamlanmış öğelerle bir düzen yaratmıştır. 15. yüzyıl Rus ikon resimlerindeki 
karelajlardan etkilenerek dokuz dikdörtgenin basit yapılarını kullanmıştır. 

Philip Taaffe, bağımsız soyut konstrüktivist kompozisyonlarını yüzeysel rölyefle yaratarak, bölümlere ayrılmış 
Arabesk bezeme düşüncesinin izlenimleri kullanmıştır. Amerikan soyut sanatıyla post-konstrüktivist tavır 
doğrultusunda sentezleyen, kaligrafiyi anımsatan çizgilerle ritüalistik biçimler oluşturmuştur. Cooke’a göre “bu 
görsel senfoni, soyut stilden başka içeriği gösterimseldir çünkü Schlemmer ve Moholy Nagy’in konstrüktivist 
yapıdaki çalışmalarını çağrıştırmaktadır. Bu nedenle stil ve form tamamen kinetik/ışık içeren yapıdadır.” 
(Cooke, 1998/1) 

Sonuç 

Konstrüktivizm, 1914’te Rusya’da ortaya çıkmış bir sanat hareketi olarak resim, heykel ve mimari alanlarında 
etkili olmuştur. Bu sanat hareketine, Anton Pevsner ve Naum Gabo, 1920’de akımın temel ilkelerini ortaya 
koyan manifestoyla oldukça değişik bir anlayış getirmişlerdir. Dönemin sanatçıları sanatın, toplumsal rolü 
konusundaki kaygıya yapıtlarında yer vermemişlerdir. Bunun olumsuz olduğu gibi olumlu yanları da ortaya 
çıkmıştır. Dönemin önde gelen sanatçılarından Malevich, temel biçim anlayışına dayanan soyut sanat 
anlayışını kişisellikten arındırmasıyla, sanatı yüce amaçları olan ve salt gerçeğin aranması alanı olarak 
görmüştür. Başlangıcı Rusya olan konstrüktif sanatsal anlayışın kendini gerçekleştirme alanı öncelikle Avrupa 
olmuştur ki; bu başlangıç oluşturma süreci sonrasında oluşacak yansımalarının da belirleyicisi durumundadır. 
De Stijl sanatçıları tinsel uyumun ve düzenin yeni ideallerini arama süreçlerini girmişlerdir. Saf bir çalışma ve 
evrenselliğin savunucuları olarak form ve renkleri basite indirgemişlerdir, eserleri sadece yatay ve dikey 
çizgiler, siyah ve beyazla birlikte ana renklerden kurgulamışlardır. Post-konstrüktivizm, bize estetik dinamizmini 
göstermektedir. Bu süreçte mekân ve malzemenin çağdaş sanatta yeri sorgulanmaya başlamış ve yanılsamacı 
etkileri arındırılmıştır. Bunlardan “kinetik heykel”, “luminism”, “op art” ve “minimalizm” vb. yaklaşımlar 
konstrüktivizmin etkilerini yansıtan oluşumlardır. . Post- konstrüktivizm kolektif algılama anlayışı yerine tekil 
yaratma biçimlerinin farklı kültüre sahip sanatçıların yorumlamalarıyla yansıma bulmuştur. Modern düşüncenin 
plastik sanatlarla uzlaşımsal sürecinde, sanatın törel/estetik sınırlarındaki örtüsü, sanatçı gözüyle kaldırılmıştır.  
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