
 

60 

 

2026  |  Volume/Cilt:2  |  Issue/Sayı:1 | 60-68 | 
Article Type / Makalenin Türü: Araştırma Makalesi 
Received Date / Geliş Tarihi : 28.02.2026 
Accepted Date / Kabul Tarihi : 24.09.2026 
Published Date / Yayın Tarihi: 30.09.2026 
DOI: https://doi.org/10.64563/av.22 

Muhammet EROĞLU*1 
 

* Arş. Gör. Adıyaman Üniversitesi, Devlet Konservatuvarı, Adıyaman 
* Research Assistant, Adıyaman University, State Conservatory, Adıyaman 

 
ADIYAMAN’DA İCRA EDİLEN GAZELLERİN MÜZİKAL ÖZELLİKLERİNİN 

İNCELENMESİ2 
Özet 

Adıyaman ili, tarihsel süreç içerisinde farklı medeniyetlere ev sahipliği yapmış olması nedeniyle zengin ve çok 
katmanlı bir kültürel mirasa sahiptir. Bu kültürel birikim, yalnızca maddi kültür unsurlarında değil; sözlü kültür 
ve müzik geleneğinde de belirgin biçimde kendini göstermektedir. Özellikle Türk mûsikîsi geleneği içerisinde 
önemli bir icra formu olan gazel, Adıyaman’ın müzik kültürü içinde dikkat çekici bir yere sahiptir. Bu çalışma, 
gazel icra geleneğinin mevcut durumunu betimlemeyi amaçlamaktadır. Araştırmanın evrenini Adıyaman müzik 
kültüründeki gazeller örneklemini ise Adıyaman’da icra edilen “Gel Erkânı Devlet Gör Bizde Mürvet Kalmadı, 
Gün Geldi, Acaba Hastalanır Mı, Gözlerin Ceylana Benzer” adlı gazeller oluşturmaktadır. Veriler doküman 
analizi yöntemi yoluyla toplanmış, elde edilen bulgular doğrultusunda müzikal malzemenin müzikal analizi 
yapılmıştır. Araştırma sonucunda, Adıyaman gazellerinin ağırlıklı olarak Dügâh durağı ve Hüseynî güçlü 
ekseninde şekillendiği; ancak Rast, Hicaz ve Muhayyer makam dizilerinin kullanıldığı görülmüştür. Eserlerin 
7–10 seslik genişliğe sahip olduğu ve serbest usullü makam seyri ile karar anlayışının korunduğu belirlenmiştir. 
 
Anahtar Kelimeler: Adıyaman müzik kültürü, Türk halk müziği, gazel, müzikal analiz 

AN INVESTIGATION OF THE MUSICAL CHARACTERISTICS OF GAZELS PERFORMED IN ADIYAMAN 

Abstract 

Adıyaman Province has a rich and multilayered cultural heritage, as it has hosted various civilizations 
throughout its historical development. This cultural accumulation is evident not only in material cultural 
elements but also in oral culture and musical traditions. In particular, the gazel, an important vocal performance 
form within the tradition of Turkish classical music, holds a notable place in the musical culture of Adıyaman. 
This study aims to describe the current state of the gazel performance tradition in Adıyaman. The population 
of the study consists of gazels within the musical culture of Adıyaman, while the sample comprises the gazels 
entitled “Gel Erkanı Devlet Gör Bizde Mürvet Kalmadı, Gün Geldi, Acaba Hastalanır Mı, and Gözlerin Ceylana 
Benzer”, which are performed in Adıyaman. The data were collected through document analysis, and musical 
analysis of the musical material was conducted in accordance with the findings obtained. The results of the 
study indicate that Adıyaman gazels are predominantly structured around the Dügâh finalis and Hüseynî 
dominant; however, Rast, Hicaz, and Muhayyer modal scales are also employed. The pieces were found to 
have a range of 7–10 pitches, while the free-rhythm modal progression and the understanding of finalis were 
preserved. 
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1. Giriş 

Müzik, geçmişten günümüze süreklilik gösteren evrensel bir olgudur. Tarihsel süreç içerisinde kültürel birikimle 
gelişmiş, içinde bulunduğu toplumun sosyal, siyasal ve ekonomik dinamiklerinden etkilenmiştir. Aynı zamanda 
toplumsal yapıyı etkileyen, kimlik oluşumuna katkı sağlayan ve kültürel aktarımı mümkün kılan önemli bir ifade 
ve iletişim aracıdır. 
 
“Müzik, insanlık tarihinin en eski dönemlerinden itibaren önemli bir kültürel aktarım aracı olarak işlev görmüş 
ve kuşaklar arası iletişimde temel bir rol üstlenmiştir. Müzik ürünleri, ortaya çıktıkları toplumsal bağlamın dil, 
din, gelenek, görenek ve psikolojik yapı gibi çeşitli unsurlarını yansıtan çok katmanlı içerikler barındırmaktadır. 
Bu yönüyle müzik eserleri üzerinde gerçekleştirilen incelemeler, ilgili dönemin tarihî, siyasî ve ekonomik 
özelliklerine ilişkin önemli veriler sunabilmektedir. Dolayısıyla müzik ile sosyokültürel yapı arasında güçlü ve 
karşılıklı bir etkileşim söz konusudur. Müzik, geçmişten günümüze kültürel birikimin aktarılmasında etkin bir 
araç olmayı sürdürmekte ve gelecekte de bu işlevini devam ettirecek temel kültürel göstergelerden biri olarak 
değerlendirilmektedir” (İmik & Haşhaş, 2020). 
 
Müziğin kültürel aktarım ve toplumsal hafıza işlevi, özellikle söz ile ezginin birleştiği formlarda somutlaşır. Türk-
İslam medeniyetinde edebiyat ve mûsikî iç içe geçmiş; bu müşterek zeminin merkezindeki gazel, hem tasavvufî 
ve lirik derinliği yansıtan edebî bir tür hem de gazelhanlık geleneğiyle icra edilen irticâlî bir mûsikî formu hâline 
gelmiştir. Dolayısıyla geleneğin taşıyıcısı olan gazelin tarihsel ve kavramsal kökenini incelemek önem 
taşımaktadır. 
  
“Gazel kelimesi sözlükte “kadınlarla sevgi üzerine konuşmak, söyleşmek” anlamına gelmektedir. Arap 
edebiyatında gazel, başlangıçta müstakil bir nazım şekli olmayıp kasidelerin giriş bölümünde yer alan ve aşk 
ile sevgiliden söz eden kısımları ifade etmek için kullanılmış, bu bağlamda “nesîb” terimiyle eş anlamlı kabul 
edilmiştir. Zamanla edebî bir tür niteliği kazanarak şairlerin aşk, sevgili, şarap ve bahar gibi temalar etrafında 
şekillenen duygularını işledikleri şiirleri tanımlamak üzere kullanılmaya başlanmıştır” (İslam Ansiklopedisi, t.y.). 
 
Gazel, genellikle tek icracı tarafından seslendirilen, uzun hava türüne dâhil edilen ve usûlsüz (ritmik kalıba 
bağlı olmayan) bir yapıya sahip olan sözlü bir müzik formu olduğu bilinmektedir. Doğaçlama icraya açık olması, 
icracının yorum gücünü ve makam bilgisini ön plana çıkaran belirleyici özelliklerindendir. Sözer (2012) konu 
hakkında şöyle söylemektedir, “Geleneksel Türk Müziği’nde tek kişi tarafından ve doğaçlama icra edilen bir 
müzik türüdür. Diğer bir deyişle sesle yapılan taksimdir” (98). 
 
Latifoğlu’na (2023) göre gazel, “irticâlî bir form olması nedeniyle kesin ve kalıplaşmış kurallar çerçevesinde 
icra edilmemektedir. Her gazelhan, kendine özgü bir yorum anlayışı ve form işleyişi ortaya koymakta; bu durum 
gazelin bireysel üsluba açık bir yapı sergilediğini göstermektedir. Beste, ağır semâî ya da şarkı gibi formlarda 
görülen belirli kalıpların gazelde aynı ölçüde söz konusu olmadığı, ancak buna rağmen formun kendi içinde 
düzenli bir seyir anlayışına sahip olduğu ifade edilmektedir. Gazelhanlar, divan şiirinin gazel türünden seçtikleri 
güfteleri belirli bir makam çerçevesinde ve icra sırasında ekledikleri terennümlerle işleyerek bu seyri 
şekillendirmektedir. Seçilen güftenin, makamın karakteristik özelliklerini yansıtacak biçimde müzik cümleleriyle 
kompoze edildiği; geniş bir ses sahası içinde küçük tartım değerleri ve çeşitli süsleme unsurlarının kullanıldığı 
belirtilmektedir. Bu bağlamda, gazel icrasının gerektirdiği teknik ve estetik unsurların yerine getirilebilmesi için 
icracının ses genişliği, hançere yapısı ile makam ve edebiyat bilgisine sahip olmasının büyük önem taşıdığı 
vurgulanmaktadır” (Latifoğlu, 2023). 
 
Türk müziğinde gazel, belirli bir usule bağlı olmaksızın, çoğunlukla serbest ritimli (usulsüz) olarak icra edilen 
ve icracının yorum gücünü ön plana çıkaran bir vokal formdur. Bu form, hem klasik Türk mûsikîsi geleneği hem 
de yerel müzik pratikleri içinde farklı üslup özellikleriyle varlığını sürdürmektedir. Adıyaman’da icra edilen 
gazellerde, makam yapısının yanı sıra yöreye özgü tavır, ses rengi ve yorum anlayışı öne çıkmakta; bu durum 
bölgenin müzikal kimliğinin oluşumunda önemli bir rol oynamaktadır. 
 
Hem Edebi hem de müzikal bir tür olan gazel ile ilgili edebiyatçılar ve müzikologlar tarafından çeşitli 
tanımlamalar yapılmıştır. Edebi bir tür olarak gazel aşk, kadın, şarap, sevgili gibi coşkun duyguların ifade 
edildiği bir nazım biçimidir. Arap Edebiyatında bir tür olmaktan ziyade kasidelerin bir bölümüne verilen addır. 
Zaman içinde şairlerin aşk, sevgili, şarap, bahar gibi insan ruhunun en heyecanlı anlarının ve doludizgin duygu 
durumlarının anlatıldığı nazımlara isim olmuştur (İpekten, 1996: 440). 
 



 
 
 
Eroğlu                                  Artistic View Journal / Sanatsal Bakış Dergisi 2025 | Volume/Cilt:1| Issue/Sayı:2 (60-68) 

62 
 

Hem edebiyat hem de tarihsel sürecin dönüm noktalarından olan İslâm devri, vahyin gelmeye başlamasıyla 
edebiyat ve sosyal hayata oldukça etki etmiştir. Belli etkilere maruz kalan topluluklar değişkenlik gösterir. 
Yaşanılan coğrafya, ekonomi, inançlar, kültür ve estetik anlayışlar köklü değişimlerle şekillenir, yeni 
anlayışlarla güncellenir. Dinin toplumları değiştiren en güçlü etken olduğu düşünülürse din kültürünün, bir 
dönüm noktası olduğu gerçeği göz ardı edilemez. Dinin getirdiği kural ve etkilerin kimi yavaşlatıcı ve 
engelleyici, kimi ise hızlandırıcı etkiye sahiptir (Okumuş, 2021: 65-67). 
 
Osmanlı dönemi de gazel edebiyatının Türk dünyasında önemli bir safhasını oluşturmaktadır. Nitekim Osmanlı 
devletinin kurulması, ardı sıra gelen fetihler ve zenginleşeme yaşamı yavaş̧ bir şekilde değiştirmeye 
başlamıştır. Bu dönemin Padişahları lüksten uzak, oldukça alçak gönüllü bir yaşamı benimsemişelerdir. 
Özellikle 13. yüzyılda içeriği dünyevi söylemlere bürünmüş gazellere, batıni anlamlar yüklemek ehli tasavvuf 
şairlerin oldukça rağbet ettikleri bir tarz olmuştur. Bu tarz gazellerde anlamı yorumlama ya da tefsire ihtiyaç 
duyulmuştur. Şarap, aşk, meyhane, sâkî gibi kelimeler bambaşka anlamlarla sembolik ifadeler kazanmıştır 
(Armutlu, 2020a: 222). 
 
Farklı sosyokültürel katmanların etkileşimiyle kentsel bir karaktere bürünen gazel icrası, geleneksel meşk ve 
sohbet meclisleri aracılığıyla canlı bir müzik folkloruna dönüşmüştür. Birer kültürel aktarım ve halk eğitimi işlevi 
gören bu meclislerde yerel gazelhanlar, klasik makam ve aruz disiplinini mahallî hançere tavrıyla 
buluşturmuştur. Böylece saray ve divan estetiğine ait gazeller, usta-çırak ilişkisi ve irticâlî yorumlar sayesinde 
kent halk mûsikîsiyle kaynaşarak geniş kitlelere aktarılmıştır.  
 
Araştırmanın Amacı 

Bu araştırmanın amacı, Adıyaman ilinde icra edilen gazellerin müzikal özelliklerini ortaya koymak ve söz 
konusu icra örneklerini Türk halk müziği gazel geleneği çerçevesinde değerlendirmektir. Bu kapsamda; 
gazellerin makam yapıları, seyir özellikleri ve eserin ses aralığı analiz edilmesi hedeflenmektedir. Ayrıca, 
Adıyaman yöresine özgü icra anlayışının belirlenmesi ve bu özelliklerin geleneksel gazel formu içerisindeki 
yerinin tespit edilmesi amaçlanmaktadır. 

Araştırmanın Önemi 

Bu çalışma, Adıyaman ilinde icra edilen gazellerin müzikal özelliklerini sistematik bir biçimde ortaya koyarak, 
literatürdeki önemli bir boşluğu doldurmaktadır. Yöresel icra pratiklerinin belgelenmesi ve değerlendirilmesi, 
hem Adıyaman’ın müzik kültürünün kayıt altına alınmasına hem de Türk mûsikîsi gazel geleneğinin yerel 
biçimlerinin anlaşılmasına katkı sağlamaktadır. Bu nedenle çalışma, kültürel mirasın korunması ve gelecek 
kuşaklara aktarılması açısından büyük önem taşımaktadır. 

2. Yöntem 

Araştırma sürecinde betimsel analiz yöntemi kullanılmıştır. Betimsel analiz yöntemi, belirli bir konuda yapılan 
nitel ve nicel çalışmaların derinlemesine incelenip sistematik bir şekilde düzenlenmesi sürecini kapsamaktadır. 
Bu yöntem, ilgili alanda var olan bilgi birikimini bir araya getirerek, mevcut durumun daha kapsamlı bir şekilde 
anlaşılmasını sağlayıp çeşitli bağımsız çalışmaların bulgularını karşılaştırarak ve sentezleyerek genel 
eğilimleri ortaya koyar. Bu süreç, belirli bir konuya ilişkin daha geniş bir perspektif sunar ve elde edilen 
sonuçlar, ilgili alanda gelecekte yapılacak araştırmalar ve uygulamalar için önemli bir rehber niteliği taşır. 
“Sayısal verilerden elde edilen bulguların tanımlanması ve yorumlanmasında ise verilerin araştırma sorularının 
ortaya koyduğu temalara göre düzenlendiği betimsel analiz yöntemi tercih edilmiştir” (Yıldırım; Şimşek, 2006; 
224). 

Problem Durumu  

Müzik, toplumsal hafızanın ve kültürel kimliğin önemli bir yansıması olup, ait olduğu toplumun estetik ve tarihsel 
birikimini ortaya koymaktadır. Türk mûsikîsinde önemli bir yere sahip olan gazel formu ise irticâlî yapısı ve 
makam merkezli seyir anlayışıyla farklı coğrafyalarda kendine özgü icra özellikleri kazanabilmektedir. 

Adıyaman ili, zengin kültürel yapısı ve sözlü müzik geleneğiyle gazel icrasının yerel örneklerini barındırmasına 
rağmen, bu gazellerin müzikal özelliklerini sistematik biçimde inceleyen çalışmaların sınırlı olduğu 
görülmektedir. Özellikle makam, seyir, melodik yapı ve icra tavrı gibi unsurların analitik düzeyde ele alınmamış 
olması literatürde önemli bir boşluk oluşturmaktadır. 

Bu doğrultuda araştırmanın temel problemi, “Adıyaman İlinde İcra Edilen Gazellerin Müzikal Özellikleri 
nelerdir?” sorusu olarak belirlenmiştir. 
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3. Bulgular ve Yorumlar 

Bu çalışmada, Adıyaman ilinde icra geleneği içerisinde önemli bir yere sahip olan “Gel Erkanı Devlet Gör Bizde 
Mürvet Kalmadı”, “Gün Geldi”, “Acaba Hastalanır mı” ve “Gözlerin Ceylana Benzer”  adlı eserler, yörede sözlü 
kültür aktarımıyla yaşatılan performans pratikleri esas alınarak incelenmiştir. Söz konusu eserler sırasıyla 
Kahtalı Mıçe, Mehmet Mihmat, Yusuf Harputoğlu ve Mahmut Özçiftçi tarafından icra edilmiş; sanatçıların ses 
kayıtları temel alınarak eserler notaya aktarılmıştır. Böylece sözlü icra geleneğine dayalı performansların 
notaya dönüştürülmesi sağlanmış ve analitik incelemeye elverişli bir veri zemini oluşturulmuştur. 

Araştırmada öncelikle ses kayıtları dikkatli bir biçimde çözümlenmiş, icracıların melodik varyantları, 
süslemeleri, geçki anlayışları ve ritmik esneklikleri dikkate alınarak eserlerin en temsilî biçimi notaya 
geçirilmiştir. Bu süreçte, yöresel icra tavrının korunmasına özen gösterilmiş; özellikle gazel formuna özgü 
serbest ritimli yapı, melizmatik söyleyiş özellikleri ve mikrotonal ses kullanımı mümkün olduğunca doğru 
biçimde yansıtılmaya çalışılmıştır. Böylelikle hem icracı üslubu hem de yöresel analizin merkezine alınmıştır. 

Elde edilen notalar doğrultusunda eserler müzikal açıdan makamsal dizi, seyir özellikleri ve ses genişliği 
bakımından değerlendirilmiştir. Makam analizinde, dizinin kuruluşu, güçlü ve karar sesleri, asma kalış noktaları 
ve olası geçkiler tespit edilmiştir. Seyir özellikleri incelenirken inici–çıkıcı hareketler, motif örgüsü ve karar 
öncesi yoğunlaşma bölgeleri belirlenmiş; böylece her bir eserin melodik gelişim çizgisi ortaya konmuştur. Ses 
genişliği analizi kapsamında ise eserlerin en pes ve en tiz ses aralıkları belirlenerek icra alanı saptanmıştır. 

Şekil 1 Gel Erkanı Devlet Gör Bizde Mürvet Kalmadı 
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Tablo 2 Gel Erkanı Devlet Gör Bizde Mürvet Kalmadı 

Eserin kimden alındığı Yusuf Harputoğlu (Harputlu Yusuf) 

Esere eşlik eden sazlar Tanbur-Keman-Def 

Eserin yöresi Adıyaman 

Eseri Seslendiren Yusuf Harputoğlu (Harputlu Yusuf) 

Kayıtta yer alan karar ses (diyapozona göre) La 

Eserin kullandığı ses dizisi La-Sib2-Do-Re-Mi-Fa-Sol-La 

Eserin ses aralığı 8 ses 

Eserde kullanılan geçki Yok 

Ritim Serbest  Ritimli 

Eserin seyir karakteri İnici-Çıkıcı 

Güçlü Mi 

Yeden Yok 

 

Şekil 3: Gün Geldi 
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Tablo 4: Gün Geldi 

Eserin kimden alındığı Mahmut Özçiftçi 

Esere eşlik eden sazlar Bağlama, Keman, Tef, Darbuka 

Eserin yöresi Adıyaman 

Eseri seslendiren Mahmut Özçiftçi 

Kayıtta yer alan karar ses (diyapozona göre) La 

Eserin kullandığı ses dizisi La-Sib2-Do#2-Re-Mi-Fa-Sol-La 

Eserin ses aralığı 7 ses 

Ritm Serbest Ritimli 

Eserde kullanılan geçki Yok 

Eserin seyir karakteri İnici-Çıkıcı 

Güçlü Mi 

Yeden Yok 

 

Şekil 3 Acaba Hastalanır Mı 
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Tablo 3: Acaba Hastalanır Mı 

Eserin kimden alındığı Mustafa Kahtalı (Kahtalı Mıçe) 

Esere eşlik eden sazlar Bağlama, Keman, Org 

Eserin Yöresi Adıyaman 

Eseri Seslendiren Mehmet Mihmat (Delikanlı Mehmet) 

Kayıtta yer alan karar ses (diyapozona göre) Sol 

Eserin kullandığı ses dizisi Sol-La-Sib2-Do-Re-Mi 

Eserin ses aralığı 10 ses 

Eserde kullanılan geçki Yok 

Ritm Serbest Ritimli 

Eserin seyir karakteri Çıkıcı 

Güçlü Re 

Yeden Fa#2 

 

Şekil 4: Gözlerin Ceylana Benzer 
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Tablo 4: Gözlerin Ceylana Benzer 

Eserin kimden alındığı Mehmet Mihmat (Delikanlı Mehmet) 

Esere eşlik eden sazlar Tanbur, Keman 

Eserin yöresi Adıyaman 

Eseri Seslendiren Mehmet Mihmat (Delikanlı Mehmet) 

Kayıtta yer alan karar ses (diyapozona göre) La 

Eserin kullandığı ses dizisi La-Sib2-Do-Re-Mi-Fa#2-Sol-La 

Eserin ses aralığı 10 ses 

Eserde kullanılan geçki Si-Do 

Ritm Serbest Ritimli 
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Güçlü La 

Yeden Yok 

 

4. Sonuç  

Bu araştırmada Adıyaman yöresine ait ve gazel formunda icra edilen dört eser, kaynak kişi ve icracı kayıtları 
esas alınarak notaya aktarılmış; elde edilen veriler doğrultusunda makam, seyir, güçlü–durak ilişkisi, ses 
aralığı ve donanım özellikleri bakımından incelenmiştir. İncelenen eserler sırasıyla Yusuf Harputoğlu, Mahmut 
Özçiftçi, Mustafa Kahtalı (Kahtalı Mıçe) ve Mehmet Mihmat tarafından icra edilmiş olup, tamamı usulsüz 
(serbest ritimli) gazel formundadır. 

Elde edilen bulgular, eserlerin büyük ölçüde La (Dügâh) perdesi ekseninde şekillendiğini göstermektedir. İlk 
iki eserde durağın La (Dügâh), üçüncü eserde Sol (Rast), dördüncü eserde ise yeniden La (Dügâh) olması, 
yörede gazel icrasında La (Dügâh) perdesinin merkezî bir işlev üstlendiğine işaret etmektedir. Üçüncü eserde 
durağın Sol (Rast) perdesine yönelmesi ise repertuvar içerisinde farklı perde merkezlerinin de kullanılabildiğini 
ortaya koymaktadır. Güçlü perde bakımından eserlerin çoğunda Mi (Hüseynî) perdesinin öne çıktığı; yalnızca 
bir eserde güçlü perdenin La (Muhayyer) olarak belirlendiği tespit edilmiştir. Bu durum, Hüseynî eksenli 
melodik çekim alanının yöresel gazel icrasında belirgin bir ağırlığa sahip olduğunu göstermektedir. 

Ses genişliği açısından değerlendirildiğinde, eserlerin 7 ile 10 ses arasında değişen bir aralığa sahip olduğu 
görülmektedir. Özellikle 10 seslik genişliğe ulaşan örnekler, icracının vokal kapasitesinin yanı sıra gazel 
formunun doğaçlamaya açık yapısıyla ilişkili olarak geniş melodik alan kullanımını mümkün kıldığını 
göstermektedir. En dar aralıklı eser 7 ses, en geniş aralıklı eser ise 10 seslik bir kapsam sunmaktadır. Bu 
çeşitlilik, Adıyaman gazel icrasında hem sınırlı hem de geniş tessitura kullanımının mümkün olduğunu ortaya 
koymaktadır. 

Donanım özellikleri incelendiğinde, eserlerde sıklıkla si bemol (sib2) arızasının yer aldığı; bazı örneklerde buna 
do diyez (do#) ve fa diyez (fa#2) arızalarının eşlik ettiği görülmektedir. Bu arıza tercihleri, eserlerin makam 
karakteriyle doğrudan ilişkilidir. Nitekim analizler sonucunda ilk eserin genel hatlarıyla Hüseynî, ikinci eserin 
Hicaz, üçüncü eserin Rast ve dördüncü eserin Muhayyer makamı etkisinde olduğu tespit edilmiştir. Böylece 
Adıyaman yöresi gazel repertuvarında tek bir makam anlayışının hâkim olmadığı; aksine farklı makam 
karakterlerinin aynı icra geleneği içinde varlık gösterdiği anlaşılmaktadır. 

Seyir özellikleri bakımından eserlerin çoğunluğunun inici–çıkıcı karakter sergilediği, yalnızca bir eserin belirgin 
biçimde inici, bir diğerinin ise çıkıcı karakter taşıdığı belirlenmiştir. Bu durum, gazel formunun serbest yapısı 
içerisinde dahi belirli bir seyir disiplininin korunduğunu ve makam geleneğine bağlı kalındığını göstermektedir. 

Sonuç olarak, incelenen dört gazel örneği Adıyaman yöresi icra geleneğinde makam çeşitliliği, güçlü–durak 
ilişkisi ve ses genişliği bakımından zengin bir yapının bulunduğunu ortaya koymaktadır. Eserlerin tamamının 
usulsüz olması, gazelin doğaçlamaya dayalı ifade gücünü desteklemekte; ancak buna rağmen makam dizisi, 
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seyir özellikleri ve karar anlayışı bakımından belirli kuramsal çerçevelerin korunduğu görülmektedir. Bu 
bulgular, Adıyaman gazel icrasının hem geleneksel Türk müziği makam sistemiyle ilişkili hem de yöresel üslup 
özellikleriyle özgün bir karakter sergilediğini göstermekte; söz konusu repertuvarın müzikolojik açıdan 
belgelenmesinin ve analiz edilmesinin önemini ortaya koymaktadır. 
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