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ADIYAMAN’DA iCRA EDILEN GAZELLERIN MUZIKAL OZELLIiKLERININ

INCELENMESI?
Ozet

Adiyaman ili, tarihsel sireg icerisinde farkli medeniyetlere ev sahipligi yapmis olmasi nedeniyle zengin ve ¢ok
katmanl bir kiltirel mirasa sahiptir. Bu kdltirel birikim, yalnizca maddi kiltlr unsurlarinda degil; s6zIU kultar
ve miizik geleneginde de belirgin bicimde kendini géstermektedir. Ozellikle Tirk masikisi gelenegi icerisinde
6nemli bir icra formu olan gazel, Adiyaman’in muzik kultird iginde dikkat ¢ekici bir yere sahiptir. Bu ¢alisma,
gazel icra geleneginin mevcut durumunu betimlemeyi amaglamaktadir. Arastirmanin evrenini Adiyaman muzik
kulturindeki gazeller 6rneklemini ise Adiyaman’da icra edilen “Gel Erka&ni Devlet Gor Bizde Mirvet Kalmadi,
Gun Geldi, Acaba Hastalanir Mi, Gozlerin Ceylana Benzer” adli gazeller olusturmaktadir. Veriler dokiiman
analizi yontemi yoluyla toplanmis, elde edilen bulgular dogrultusunda muzikal malzemenin muzikal analizi
yapilmistir. Arastirma sonucunda, Adiyaman gazellerinin agirlikhi olarak Digah duragi ve Huseyni guglu
ekseninde sekillendigi; ancak Rast, Hicaz ve Muhayyer makam dizilerinin kullanildigi gortlmustir. Eserlerin
7-10 seslik genislige sahip oldugu ve serbest usulli makam seyri ile karar anlayisinin korundugu belirlenmigtir.

Anahtar Kelimeler: Adiyaman muzik kiltirt, Tdrk halk mizigi, gazel, mizikal analiz

AN INVESTIGATION OF THE MUSICAL CHARACTERISTICS OF GAZELS PERFORMED IN ADIYAMAN
Abstract

Adiyaman Province has a rich and multilayered cultural heritage, as it has hosted various civilizations
throughout its historical development. This cultural accumulation is evident not only in material cultural
elements but also in oral culture and musical traditions. In particular, the gazel, an important vocal performance
form within the tradition of Turkish classical music, holds a notable place in the musical culture of Adiyaman.
This study aims to describe the current state of the gazel performance tradition in Adiyaman. The population
of the study consists of gazels within the musical culture of Adiyaman, while the sample comprises the gazels
entitled “Gel Erkani Devlet Gér Bizde Miirvet Kalmadi, Giin Geldi, Acaba Hastalanir Mi, and Gézlerin Ceylana
Benzer”, which are performed in Adiyaman. The data were collected through document analysis, and musical
analysis of the musical material was conducted in accordance with the findings obtained. The results of the
study indicate that Adiyaman gazels are predominantly structured around the Digéah finalis and Huseyni
dominant; however, Rast, Hicaz, and Muhayyer modal scales are also employed. The pieces were found to
have a range of 7-10 pitches, while the free-rhythm modal progression and the understanding of finalis were
preserved.
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1. Girig

Muzik, gecmisten gliinimuze sireklilik gésteren evrensel bir olgudur. Tarihsel streg igerisinde kulttrel birikimle
gelismis, icinde bulundugu toplumun sosyal, siyasal ve ekonomik dinamiklerinden etkilenmistir. Ayni zamanda
toplumsal yapiyi etkileyen, kimlik olusumuna katki saglayan ve kdltirel aktarimi mimkun kilan énemli bir ifade
ve iletisim aracidir.

“Muzik, insanlik tarihinin en eski dénemlerinden itibaren énemli bir kiltlrel aktarim araci olarak islev gérmus
ve kusaklar arasi iletisimde temel bir rol Ustlenmistir. Mizik Grlnleri, ortaya giktiklari toplumsal baglamin dil,
din, gelenek, gbrenek ve psikolojik yapi gibi gesitli unsurlarini yansitan gok katmanli igerikler barindirmaktadir.
Bu ydnuyle muzik eserleri Uzerinde gergeklestirilen incelemeler, ilgili ddnemin tarihi, siyasi ve ekonomik
ozelliklerine iligkin dnemli veriler sunabilmektedir. Dolayisiyla mizik ile sosyokdulturel yapi arasinda gugli ve
karsilikli bir etkilesim s6z konusudur. Muzik, gegcmisten gliinimuze kulttrel birikimin aktariimasinda etkin bir
arag olmayi sirdirmekte ve gelecekte de bu islevini devam ettirecek temel klturel gostergelerden biri olarak
degerlendiriimektedir’ (imik & Haghas, 2020).

Muizigin kilttrel aktarim ve toplumsal hafiza islevi, 6zellikle s6z ile ezginin birlestigi formlarda somutlasir. Turk-
islam medeniyetinde edebiyat ve misiki i¢ ice gegmis; bu miisterek zeminin merkezindeki gazel, hem tasavvufi
ve lirik derinligi yansitan edebf bir tir hem de gazelhanlk gelenegiyle icra edilen irticali bir masiki formu héline
gelmistir. Dolayisiyla gelenegin tasiyicisi olan gazelin tarihsel ve kavramsal kokenini incelemek 6nem
tasimaktadir.

“Gazel kelimesi soOzlikte “kadinlarla sevgi Uzerine konusmak, sdylesmek” anlamina gelmektedir. Arap
edebiyatinda gazel, baslangigcta mistakil bir nazim sekli olmayip kasidelerin giris bélimunde yer alan ve ask
ile sevgiliden s6z eden kisimlari ifade etmek icin kullaniimig, bu baglamda “nesib” terimiyle es anlamh kabul
edilmistir. Zamanla edebi bir tur niteligi kazanarak sairlerin agk, sevgili, sarap ve bahar gibi temalar etrafinda
sekillenen duygularini igledikleri siirleri tanimlamak tizere kullanilmaya baglanmistir” (islam Ansiklopedisi, t.y.).

Gazel, genellikle tek icraci tarafindan seslendirilen, uzun hava tirtiine dahil edilen ve uslIsuz (ritmik kaliba
bagli olmayan) bir yapiya sahip olan s6zli bir mizik formu oldugu bilinmektedir. Dogaglama icraya agik olmasi,
icracinin yorum gucunu ve makam bilgisini 6n plana ¢ikaran belirleyici 6zelliklerindendir. Sézer (2012) konu
hakkinda sdyle séylemektedir, “Geleneksel Turk Miuzigi'nde tek kisi tarafindan ve dogaclama icra edilen bir
mazik taradar. Diger bir deyisle sesle yapilan taksimdir” (98).

Latifoglu'na (2023) gére gazel, “irticalt bir form olmasi nedeniyle kesin ve kaliplasmis kurallar ¢cergevesinde
icra edilmemektedir. Her gazelhan, kendine 6zgl bir yorum anlayisi ve form isleyisi ortaya koymakta; bu durum
gazelin bireysel Usluba agik bir yapi sergiledigini gostermektedir. Beste, agir seméai ya da sarki gibi formlarda
gorulen belirli kaliplarin gazelde ayni dlgiide s6z konusu olmadigi, ancak buna ragmen formun kendi iginde
dizenli bir seyir anlayisina sahip oldugu ifade edilmektedir. Gazelhanlar, divan siirinin gazel tiriinden segtikleri
glfteleri belirli bir makam cercevesinde ve icra sirasinda ekledikleri terennimlerle isleyerek bu seyri
sekillendirmektedir. Segilen guftenin, makamin karakteristik 6zelliklerini yansitacak bigimde mizik ctimleleriyle
kompoze edildigi; genis bir ses sahasi iginde kliglk tartim degerleri ve gesitli sisleme unsurlarinin kullanildigi
belirtimektedir. Bu baglamda, gazel icrasinin gerektirdigi teknik ve estetik unsurlarin yerine getirilebilmesi icin
icracinin ses genisligi, hangere yapisi ile makam ve edebiyat bilgisine sahip olmasinin biyik énem tagidigi
vurgulanmaktadir” (Latifoglu, 2023).

Tark maziginde gazel, belirli bir usule bagli olmaksizin, ¢cogunlukla serbest ritimli (usulstiz) olarak icra edilen
ve icracinin yorum gucinu 6n plana ¢ikaran bir vokal formdur. Bu form, hem klasik Turk masikisi gelenegi hem
de yerel muzik pratikleri icinde farkh Uslup 6zellikleriyle varligini sturdirmektedir. Adiyaman’da icra edilen
gazellerde, makam yapisinin yani sira yéreye 6zgu tavir, ses rengi ve yorum anlayisi 6ne gikmakta; bu durum
bélgenin mizikal kimliginin olusumunda énemli bir rol oynamaktadir.

Hem Edebi hem de muzikal bir tir olan gazel ile ilgili edebiyatcilar ve mizikologlar tarafindan cesitli
tanimlamalar yapilmistir. Edebi bir tir olarak gazel ask, kadin, sarap, sevgili gibi coskun duygularin ifade
edildigi bir nazim bigimidir. Arap Edebiyatinda bir tir olmaktan ziyade kasidelerin bir bélimune verilen addir.
Zaman iginde sairlerin ask, sevgili, sarap, bahar gibi insan ruhunun en heyecanli anlarinin ve doludizgin duygu
durumlarinin anlatildi§i nazimlara isim olmustur (ipekten, 1996: 440).
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Hem edebiyat hem de tarihsel siirecin déniim noktalarindan olan islam devri, vahyin gelmeye baslamasiyla
edebiyat ve sosyal hayata oldukga etki etmistir. Belli etkilere maruz kalan topluluklar degiskenlik gdsterir.
Yasanilan cografya, ekonomi, inancglar, kuiltir ve estetik anlayislar kokli degisimlerle sekillenir, yeni
anlayislarla guncellenir. Dinin toplumlari degistiren en glgli etken oldugu dusunulirse din kaltarandn, bir
doénim noktasi oldugu gercedi géz ardi edilemez. Dinin getirdigi kural ve etkilerin kimi yavaslatici ve
engelleyici, kimi ise hizlandirici etkiye sahiptir (Okumusg, 2021: 65-67).

Osmanli donemi de gazel edebiyatinin Tirk diinyasinda 6nemli bir safthasini olusturmaktadir. Nitekim Osmanli
devletinin kurulmasi, ardi sira gelen fetihler ve zenginleseme yasami yavas, bir sekilde degistirmeye
baslamistir. Bu dénemin Padisahlar liksten uzak, oldukga algak gondlli bir yasami benimsemiselerdir.
Ozellikle 13. yiizyilda icerigi diinyevi séylemlere burinmis gazellere, batini anlamlar yiiklemek ehli tasavvuf
sairlerin oldukca ragbet ettikleri bir tarz olmustur. Bu tarz gazellerde anlami yorumlama ya da tefsire ihtiyag
duyulmustur. Sarap, ask, meyhane, saki gibi kelimeler bambaska anlamlarla sembolik ifadeler kazanmistir
(Armutlu, 2020a: 222).

Farkli sosyokdltirel katmanlarin etkilesimiyle kentsel bir karaktere biriinen gazel icrasi, geleneksel mesk ve
sohbet meclisleri araciligiyla canl bir muzik folkloruna dénismustur. Birer kultirel aktarim ve halk egitimi islevi
géren bu meclislerde yerel gazelhanlar, klasik makam ve aruz disiplinini mahallil hancgere tavriyla
bulusturmustur. Boylece saray ve divan estetigine ait gazeller, usta-girak iligkisi ve irticall yorumlar sayesinde
kent halk masikisiyle kaynasarak genis kitlelere aktariimistir.

Aragtirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, Adiyaman ilinde icra edilen gazellerin mizikal 6zelliklerini ortaya koymak ve s6z
konusu icra orneklerini Turk halk muizigi gazel gelenegi g¢ercevesinde degerlendirmektir. Bu kapsamda;
gazellerin makam yapilari, seyir 6zellikleri ve eserin ses aralidi analiz edilmesi hedeflenmektedir. Ayrica,
Adiyaman yéresine 6zgu icra anlayisinin belirlenmesi ve bu 6zelliklerin geleneksel gazel formu igerisindeki
yerinin tespit edilmesi amacglanmaktadir.

Arastirmanin Onemi

Bu calisma, Adiyaman ilinde icra edilen gazellerin muzikal 6zelliklerini sistematik bir bigimde ortaya koyarak,
literatiirdeki 6nemli bir boslugu doldurmaktadir. Yoresel icra pratiklerinin belgelenmesi ve degerlendiriimesi,
hem Adiyaman’in muzik kultirindn kayit altina alinmasina hem de Turk mdsikisi gazel geleneginin yerel
bicimlerinin anlagiimasina katki saglamaktadir. Bu nedenle g¢alisma, kdltirel mirasin korunmasi ve gelecek
kusaklara aktariimasi acgisindan buyik énem tagimaktadir.

2. Yontem

Aragtirma surecinde betimsel analiz ydntemi kullaniimigtir. Betimsel analiz yontemi, belirli bir konuda yapilan
nitel ve nicel galismalarin derinlemesine incelenip sistematik bir sekilde dizenlenmesi siirecini kapsamaktadir.
Bu yontem, ilgili alanda var olan bilgi birikimini bir araya getirerek, mevcut durumun daha kapsamli bir sekilde
anlagiimasini saglayip cesitli bagimsiz c¢alismalarin bulgularini karsilastirarak ve sentezleyerek genel
egilimleri ortaya koyar. Bu slreg, belirli bir konuya iliskin daha genis bir perspektif sunar ve elde edilen
sonuglar, ilgili alanda gelecekte yapilacak arastirmalar ve uygulamalar igin énemli bir rehber niteligi tasir.
“Sayisal verilerden elde edilen bulgularin tanimlanmasi ve yorumlanmasinda ise verilerin arastirma sorularinin
ortaya koydugu temalara goére dizenlendigi betimsel analiz ydntemi tercih edilmistir” (Yildirim; Simsek, 2006;
224).

Problem Durumu

Muzik, toplumsal hafizanin ve kulttrel kimligin Snemli bir yansimasi olup, ait oldugu toplumun estetik ve tarihsel
birikimini ortaya koymaktadir. Tirk mdsikisinde énemli bir yere sahip olan gazel formu ise irticali yapisi ve
makam merkezli seyir anlayisiyla farkli cografyalarda kendine 6zgu icra 6zellikleri kazanabilmektedir.

Adiyaman ili, zengin kdlturel yapisi ve s6zli muzik gelenegdiyle gazel icrasinin yerel drneklerini barindirmasina
ragmen, bu gazellerin muzikal 6zelliklerini sistematik bicimde inceleyen c¢alismalarin sinirli oldugu
gérilmektedir. Ozellikle makam, seyir, melodik yapi ve icra tavri gibi unsurlarin analitik diizeyde ele alinmamig
olmasi literatlirde 6nemli bir bosluk olusturmaktadir.

Bu dogrultuda arastirmanin temel problemi, “Adiyaman ilinde icra Edilen Gazellerin Mizikal Ozellikleri
nelerdir?” sorusu olarak belirlenmisgtir.
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3. Bulgular ve Yorumlar

Bu ¢alismada, Adiyaman ilinde icra gelenedi icerisinde dnemli bir yere sahip olan “Gel Erkani Devlet Gér Bizde
Murvet Kalmadi”, “Gin Geldi”, “Acaba Hastalanir mi” ve “Gézlerin Ceylana Benzer” adli eserler, yérede s6zlU
kultir aktarimiyla yasatilan performans pratikleri esas alinarak incelenmistir. S6z konusu eserler sirasiyla
Kahtali Mige, Mehmet Mihmat, Yusuf Harputoglu ve Mahmut Ozgiftci tarafindan icra edilmis; sanatgilarin ses
kayitlari temel alinarak eserler notaya aktariimistir. Boylece sozlu icra gelenegine dayali performanslarin
notaya donusturilmesi saglanmis ve analitik incelemeye elverisli bir veri zemini olusturulmustur.

Arastirmada o6ncelikle ses kayitlari dikkatli bir bigimde ¢dzimlenmis, icracilarin melodik varyantlari,
suslemeleri, gecki anlayiglari ve ritmik esneklikleri dikkate alinarak eserlerin en temsili bi¢cimi notaya
gegcirilmistir. Bu slregte, yoresel icra tavrinin korunmasina 6zen gosterilmis; 6zellikle gazel formuna 6zgu
serbest ritimli yapi, melizmatik soyleyis 6zellikleri ve mikrotonal ses kullanimi mimkin oldugunca dogru
bicimde yansitiimaya ¢alisiimigtir. Boylelikle hem icraci Uslubu hem de ydresel analizin merkezine alinmistir.

Elde edilen notalar dogrultusunda eserler mizikal agidan makamsal dizi, seyir 6zellikleri ve ses genisligi
bakimindan degerlendirilmistir. Makam analizinde, dizinin kurulusu, gui¢li ve karar sesleri, asma kalis noktalari
ve olasi gegkiler tespit edilmistir. Seyir dzellikleri incelenirken inici—¢ikici hareketler, motif 6érglisu ve karar
oncesi yogunlagsma bdlgeleri belirlenmis; boylece her bir eserin melodik gelisim ¢izgisi ortaya konmustur. Ses
genisligi analizi kapsaminda ise eserlerin en pes ve en tiz ses araliklari belirlenerek icra alani saptanmistir.

Sekil 1 Gel Erkani Devlet Gor Bizde Miirvet Kalmadi

Kaynak Kisi: Yusuf Harputoglu (Harputlu Yusuf) Notaya Aktaran: Muhammet Eroglu
fcraci: Yusuf Harputoglu (Harputlu Yusuf)
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Tablo 2 Gel Erkani Devlet Gor Bizde Miirvet Kalmadi

Eserin kimden alindigi

Yusuf Harputoglu (Harputlu Yusuf)

Esere eslik eden sazlar

Tanbur-Keman-Def

Eserin yoresi

Adiyaman

Eseri Seslendiren

Yusuf Harputoglu (Harputlu Yusuf)

Kayitta yer alan karar ses (diyapozona gore)

La

Eserin kullandigi ses dizisi

La-Sib2-Do-Re-Mi-Fa-Sol-La

Eserin ses araligi 8 ses
Eserde kullanilan gegki Yok
Ritim Serbest Ritimli
Eserin seyir karakteri Inici-Gikici
Giiglii Mi
Yeden Yok

Sekil 3: Giin Geldi

Kaynak Kisi: Mahmut Ozciftci
fcraci: Mahmut Ozciftci

no~ —

Notaya Aktaran: Muhammet Eroglu
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Tablo 4: Giin Geldi

Eserin kimden alindigi Mahmut Ozgiftgi
Esere eslik eden sazlar Baglama, Keman, Tef, Darbuka
Eserin yoresi Adiyaman
Eseri seslendiren Mahmut Ozgiftgi
Kayitta yer alan karar ses (diyapozona gore) La
Eserin kullandigi ses dizisi La-Sib2-Do#2-Re-Mi-Fa-Sol-La
Eserin ses araligi 7 ses
Ritm Serbest Ritimli
Eserde kullanilan gegki Yok
Eserin seyir karakteri Inici-Gikici
Giglii Mi
Yeden Yok

Sekil 3 Acaba Hastalanir Mi

Kayanak Kisi: Mehmet Mihmat (Delikanli Mehmet) Notaya Aktaran: Muhammet Eroglu
fcraci: Mustafa Kahtali (Kahtali Mige)
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Tablo 3: Acaba Hastalanir Mi

Eserin kimden alindigi

Mustafa Kahtali (Kahtali Mige)

Esere eslik eden sazlar

Baglama, Keman, Org

Eserin Yoresi Adiyaman
Eseri Seslendiren Mehmet Mihmat (Delikanli Mehmet)
Kayitta yer alan karar ses (diyapozona gore) Sol

Eserin kullandigi ses dizisi

Sol-La-Sib2-Do-Re-Mi

Eserin ses araligi 10 ses
Eserde kullanilan gegki Yok
Ritm Serbest Ritimli
Eserin seyir karakteri Cikici
Giigli Re
Yeden Fa#2

Sekil 4: Gozlerin Ceylana Benzer

Kuyn:lk Kisi: Mehmet Mihmat (Delikanh Mehmet)
leraci: Mehmet Mihmat (Delikanli Mehmet)

Notaya Aktaran: Muhammet Eroglu
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Tablo 4: Gozlerin Ceylana Benzer

Eserin kimden alindigi

Mehmet Mihmat (Delikanli Mehmet)

Esere eslik eden sazlar

Tanbur, Keman

Eserin yoresi Adiyaman
Eseri Seslendiren Mehmet Mihmat (Delikanli Mehmet)
Kayitta yer alan karar ses (diyapozona gore) La

Eserin kullandigi ses dizisi

La-Sib2-Do-Re-Mi-Fa#2-Sol-La

Eserin ses araligi 10 ses
Eserde kullanilan gegki Si-Do
Ritm Serbest Ritimli
Eserin seyir karakteri Cikici
Giglii La
Yeden Yok

4. Sonug

Bu arastirmada Adiyaman ydresine ait ve gazel formunda icra edilen doért eser, kaynak kisi ve icraci kayitlari
esas alinarak notaya aktariimis; elde edilen veriler dogrultusunda makam, seyir, glgli—durak iligkisi, ses
arali§i ve donanim 6zellikleri bakimindan incelenmistir. incelenen eserler sirasiyla Yusuf Harputoglu, Mahmut
Ozgiftgi, Mustafa Kahtali (Kahtali Mige) ve Mehmet Mihmat tarafindan icra edilmis olup, tamami usulsiiz
(serbest ritimli) gazel formundadir.

Elde edilen bulgular, eserlerin biyiik dlgide La (Dligah) perdesi ekseninde sekillendigini géstermektedir. ilk
iki eserde duragin La (Dugéah), ugincl eserde Sol (Rast), dérdincu eserde ise yeniden La (Dugéh) olmasi,
yorede gazel icrasinda La (Diigah) perdesinin merkezi bir islev Ustlendigine isaret etmektedir. Uglincl eserde
duragin Sol (Rast) perdesine yonelmesi ise repertuvar igerisinde farkli perde merkezlerinin de kullanilabildigini
ortaya koymaktadir. Gugli perde bakimindan eserlerin gogunda Mi (Hiseyni) perdesinin 6ne ¢iktidi; yalnizca
bir eserde gugli perdenin La (Muhayyer) olarak belirlendigi tespit edilmistir. Bu durum, Hiseyni eksenli
melodik ¢cekim alaninin yéresel gazel icrasinda belirgin bir agirhida sahip oldugunu géstermektedir.

Ses genigligi agisindan degerlendirildiginde, eserlerin 7 ile 10 ses arasinda degisen bir araliga sahip oldugu
gérilmektedir. Ozellikle 10 seslik genislige ulasan érnekler, icracinin vokal kapasitesinin yani sira gazel
formunun dogaclamaya acik yapisiyla iligkili olarak genis melodik alan kullanimini mimkidn kildigini
gOstermektedir. En dar aralikli eser 7 ses, en genis aralikh eser ise 10 seslik bir kapsam sunmaktadir. Bu
cesitlilik, Adiyaman gazel icrasinda hem sinirli hem de genis tessitura kullaniminin mimkadn oldugunu ortaya
koymaktadir.

Donanim 6zellikleri incelendiginde, eserlerde siklikla si bemol (sib2) arizasinin yer aldigi; bazi érneklerde buna
do diyez (do#) ve fa diyez (fa#2) arizalarinin eslik ettigi gortilmektedir. Bu ariza tercihleri, eserlerin makam
karakteriyle dogrudan iligkilidir. Nitekim analizler sonucunda ilk eserin genel hatlariyla Hiseyni, ikinci eserin
Hicaz, G¢lincu eserin Rast ve dordincl eserin Muhayyer makami etkisinde oldugu tespit edilmistir. BOylece
Adiyaman yoresi gazel repertuvarinda tek bir makam anlayisinin hakim olmadigi; aksine farkhh makam
karakterlerinin ayni icra gelenegi icinde varlik gosterdigi anlasiimaktadir.

Seyir 6zellikleri bakimindan eserlerin gogunlugunun inici—¢ikici karakter sergiledigi, yalnizca bir eserin belirgin
bicimde inici, bir digerinin ise ¢ikici karakter tasidigi belirlenmistir. Bu durum, gazel formunun serbest yapisi
icerisinde dahi belirli bir seyir disiplininin korundugunu ve makam gelenegine bagh kalindigini géstermektedir.

Sonug olarak, incelenen doért gazel érnedi Adiyaman ydresi icra geleneginde makam cesitliligi, gu¢li—durak
iliskisi ve ses genisligi bakimindan zengin bir yapinin bulundugunu ortaya koymaktadir. Eserlerin tamaminin
usulstiz olmasi, gazelin dodaglamaya dayali ifade gicinl desteklemekte; ancak buna ragmen makam dizisi,
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seyir Ozellikleri ve karar anlayisi bakimindan belirli kuramsal gergevelerin korundugu goérilmektedir. Bu
bulgular, Adiyaman gazel icrasinin hem geleneksel Turk muzigi makam sistemiyle iligkili hem de yéresel Uslup
Ozellikleriyle 6zgin bir karakter sergiledigini goéstermekte; s6z konusu repertuvarin muizikolojik agidan
belgelenmesinin ve analiz edilmesinin dnemini ortaya koymaktadir.
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