
 

44 
 

2026  |  Volume/Cilt:2  |  Issue/Sayı:1 | 44-59 | 
Article Type / Makalenin Türü:Araştırma Makalesi 
Received Date / Geliş Tarihi :28.04.2026 
Accepted Date / Kabul Tarihi :17.09.2026 
Published Date / Yayın Tarihi: 30.09.2026 
DOI: https://doi.org/10.64563/av.24 

Şevval TURGUT*12 

*Milli Eğitim Bakanlığı, Gözpınar Borsa İstanbul Yatılı Bölge Ortaokulu, Müzik Öğretmeni, Siirt / Türkiye 
* Ministry of National Education, Gözpınar Borsa İstanbul Regional Boarding Secondary School, Music 

Teacher, Siirt / Türkiye 

BATMAN İLİNDE KINA GECESİ MÜZİK GELENEĞİNİN TARİHSEL DÖNÜŞÜMÜ 

Özet 

Kültür, bir toplumun yaşam biçimini oluşturan ve kuşaktan kuşağa aktarılan maddi ve manevi unsurlar bütünü 
olarak tanımlanmaktadır. Bu yapı içerisinde yer alan geleneksel uygulamalar, toplumsal ve bölgesel 
farklılıklara bağlı olarak çeşitlilik göstermektedir. Evlenme sürecinin önemli aşamalarından biri olan kına gecesi 
törenleri, bünyesinde barındırdığı ritüeller, müzik uygulamaları, kullanılan çalgılar, mekân tercihleri ve törene 
eşlik eden uygulamalar açısından yöresel kültürün belirgin bir yansıması olarak değerlendirilmektedir. Batman 
yöresi, tarihsel süreç boyunca farklı kültürlerle etkileşim içinde gelişmiş, köklü ve zengin bir kültürel yapıya 
sahip olmuştur. Bu kültürel birikim, yörede gerçekleştirilen kına gecesi törenlerinin biçimlenmesinde ve müzikal 
yapısında etkili olmuştur. Ancak toplumsal değişim, göç hareketleri ve küreselleşmenin etkisiyle birlikte kına 
gecesi törenlerinde icra edilen müzik anlayışında ve uygulamalarda zaman içerisinde belirgin değişimler 
meydana gelmiştir. Bu çalışmada, Batman yöresinde düzenlenen kına gecesi törenlerinde icra edilen müziğin 
geçmişten günümüze geçirdiği değişim ve gelişim sürecinin ortaya konulması amaçlanmıştır. Araştırma, 
betimsel araştırma yöntemiyle yürütülmüş; literatür taraması, alan çalışması ve yerel icracılarla gerçekleştirilen 
görüşmeler yoluyla elde edilen veriler analiz edilmiştir. Çalışma kapsamında kına gecelerinde icra edilen müzik 
türleri, kullanılan çalgılar, törenlerin gerçekleştirildiği mekânlar, müziği icra eden kişiler ve yörede öne çıkan 
eserler sistematik biçimde incelenmiş; elde edilen bulgular doğrultusunda Batman yöresi kına gecesi törenleri 
müziğinin günümüzdeki durumu değerlendirilmiştir. 

Anahtar Kelimeler: Batman yöresi, Türk halk müziği, kına gecesi, kına türküleri. 

 

THE HISTORICAL EVOLUTION OF THE KINA GECESI MUSIC TRADITION IN BATMAN PROVINCE 

Abstract 

Culture is defined as the totality of material and spiritual elements that constitute a society's way of life and are 
passed down from generation to generation. Traditional practices within this structure vary depending on social 
and regional differences. Henna night ceremonies, an important stage in the marriage process, are considered 
a distinct reflection of regional culture in terms of their rituals, musical practices, instruments used, venue 
choices, and accompanying customs. The Batman region has developed through interaction with different 
cultures throughout history, possessing a deep-rooted and rich cultural structure. This cultural accumulation 
has influenced the shaping and musical structure of henna night ceremonies held in the region. However, with 
the impact of social change, migration movements, and globalization, significant changes have occurred over 
time in the understanding and practices of music performed at henna night ceremonies. This study aims to 
reveal the process of change and development of the music performed at henna night ceremonies in the 
Batman region from the past to the present. The research was conducted using a descriptive research method; 
data obtained through literature review, field work, and interviews with local performers were analyzed. Within 

                                                      
1 Yazar : E-mail: sevvalturgut99@gmail.com  / Orcid: 0000-0002-0543-4495 
2 Makale “957995” tez numarası ile ulusal tez merkezince kayıt altına alınmış olan “yüksek lisans" tezinden üretilmiştir. 
The author has made a statement that research and publication ethics are followed in the article and that copyright 
regulations are respected for the ideas and works of art used./ Yazar, makalede araştırma ve yayın etiğine uyulduğuna ve 
kullanılan fikir ve sanat eserleri için telif hakları düzenlemelerine riayet edildiğine yönelik beyanda bulunmuştur. 

 
@ 2026 Authors CC-BY-NC 

https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/


 

Turgut                                    Artistic View Journal/ Sanatsal Bakış Dergisi 2026 | Volume/Cilt:2| Issue/Sayı:1 (44-59) 

45 
 

the scope of this study, the types of music performed at henna nights, the instruments used, the venues where 
the ceremonies are held, the musicians, and the prominent works of the region were systematically examined; 
and in line with the findings, the current state of henna night music in the Batman region was evaluated. 

Keywords: Batman region, Turkish folk music, henna night, henna songs.   

GİRİŞ 

Kültürel miras, toplumların geçmişten günümüze taşıdığı değerlerin kuşaktan kuşağa aktarılmasıyla varlığını 
sürdürmektedir. Bu bağlamda kına gecesi törenleri ve bunlara eşlik eden müzik uygulamaları, UNESCO 
tarafından tanımlanan somut olmayan kültürel miras kapsamında değerlendirilebilecek unsurlar arasında yer 
almaktadır. Somut olmayan kültürel miras; toplulukların, grupların ve bazı durumlarda bireylerin kültürel 
miraslarının bir parçası olarak tanımladıkları uygulamalar, temsiller, anlatımlar, bilgiler, beceriler ile bunlara 
ilişkin araçlar, nesneler, el sanatları ve kültürel alanları kapsamaktadır. Gelenek ve görenekler, bu aktarımın 
en önemli unsurlarındandır. Özellikle yaşamın önemli dönemlerinde gerçekleştirilen ritüel ve törenler, 
toplumların kültürel kimliğini yansıtan önemli uygulamalardır. Evlilik sürecinde yer alan kına gecesi de bu 
törenlerden biridir. Kına gecesi töreni, gelinin baba evinden ayrılışını simgeleyen; sevinç ve hüznün bir arada 
yaşandığı anlamlı bir törendir. Türkiye’nin farklı bölgelerinde farklı uygulamalarla gerçekleştirilen bu tören, 
müzik, sözlü kültür ürünleri ve çeşitli ritüellerle zenginleşmektedir. Batman ilinde düzenlenen kına geceleri ise 
bölgenin kültürel yapısından beslenen kendine özgü özellikler taşımaktadır. Bu törenlerde icra edilen müzikler, 
yerel halk müziği geleneğinin önemli bir parçasıdır. Günümüzde küreselleşme ve modern yaşam biçimleri, 
geleneksel törenlerin zamanla değişmesine neden olmaktadır. Bu değişim, hem uygulamalarda hem de 
müziklerde kendini göstermektedir. Bu nedenle Batman yöresindeki kına gecesi müziğinin geçmişten 
günümüze nasıl bir dönüşüm geçirdiğinin incelenmesi önem taşımaktadır. 

Batman’ın Tarihsel Gelişimi 

Güneydoğu Anadolu Bölgesi’nde yer alan Batman, 20. yüzyılın ikinci yarısından itibaren sosyoekonomik 
açıdan önemli bir gelişim sürecine girmiştir. 1940’lı yıllarda küçük bir köy yerleşimi olan Batman, 1948 yılında 
ekonomik değer taşıyan petrol üretiminin başlamasıyla birlikte hızlı bir büyüme ivmesi kazanmıştır. Bu 
gelişmeler doğrultusunda 1957 yılında ilçe merkezi haline getirilmiş ve ilerleyen süreçte bölgenin en dikkat 
çeken yerleşimlerinden biri konumuna yükselmiştir. Nüfus artışı ve buna bağlı olarak yaşanan kentleşme 
süreci, özellikle 1990’lı yıllara kadar devam etmiş;16 Mayıs 1990 tarihinde ise Batman il statüsüne 
kavuşmuştur. (batman.edu.tr)  

Resmî nüfus verileri incelendiğinde, 1940’lı yıllardan itibaren şehir nüfusunda düzenli ve yüksek oranlı bir artış 
yaşandığı görülmektedir. Bu artışta, başta petrol aramaları olmak üzere sanayi altyapısının kurulması etkili 
olmuştur. 1955–1985 döneminde sanayileşmenin getirdiği göçle birlikte modern şehirleşme süreci hız 
kazanmıştır. Özellikle güvenlik gerekçeleriyle 1985–2000 yılları arasında kırsal alanlardan kent merkezine 
yönelik iç göç hareketliliği artmış; bu durum Batman’ın nüfus yapısını önceki dönemlere kıyasla daha hızlı bir 
şekilde değiştirmiştir (Sunkar & Tonbul, 2010, s. 22). 

Batman’ın Coğrafi Yapısı 

Güneydoğu Anadolu Bölgesi’nin Dicle Bölümü’nde yer alan Batman ili, idari olarak ilin merkezini oluşturan bir 
şehir konumundadır. Batman Çayı’nın doğusunda ve Raman Dağı’nın kuzeyinde, verimli bir ova alanının 
kenarında konumlanmıştır. Şehrin batı kesiminde yer alan tarım alanlarının elverişliliği, tarımsal faaliyetlerin 
gelişimini desteklerken; çevresindeki dağlık yapılar ise yerleşim biçimlerini ve alan kullanımını etkilemektedir. 
Son yıllarda ise nüfusun büyük ölçüde ova bölgesine yöneldiği gözlemlenmektedir. Batman, batıdan ve 
kuzeybatıdan Diyarbakır iliyle çevrilmiş durumdadır. Ayrıca şehrin kuzeydoğusunda Kozluk, doğusunda Beşiri, 
güneydoğusunda Hasankeyf ve güneyinde Gercüş ilçeleri bulunmaktadır. Yaklaşık 565 metre deniz 
seviyesinden yüksekte yer alan Batman, geniş ve verimli bir ova üzerinde kuruludur. Şehrin merkezine yaklaşık 
4.8 km mesafede Batman Çayı, güneyinde ise 10.5 km uzaklıkta Dicle Nehri yer almaktadır. Bununla birlikte 
şehir çevresinde birkaç küçük akarsuya rastlanmaktadır. Bunlar içinde en dikkat çekici olanı, kenti ikiye ayıran 
İluh Deresi’dir. Batman ve çevresinde karasal iklim tipi etkilidir; yazlar sıcak ve kurak geçerken, kış ayları daha 
ılık ve yağışlıdır (Alaeddinoğlu, 2011, s. 21). 

Batman Müzik Kültürü 

Batman, tarih boyunca farklı kültürlerin, dillerin ve inançların bir arada yaşadığı, çok kimlikli bir yapıya sahip 
bir şehir olarak öne çıkmaktadır. Türkçe, Kürtçe, Arapça ve Süryanice gibi çeşitli dillerin konuşulduğu; 
Müslüman, Hristiyan ve Ezidi inançlarına mensup toplulukların birlikte yaşadığı bu coğrafya, kültürel 
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çeşitliliğiyle dikkat çeker. Bu çok yönlü yapı, müzik kültürüne de yansımakta ve bölgedeki müzikal üretimi 
zenginleştirmektedir. 

Kına ve Kullanım Alanları 

“Kına (Lawsonia inermis), kınagiller (Lythraceae) familyasından bir çiçekli bitki. Bu bitkinin yapraklarının 
kurutulup öğütülmesiyle hazırlanan boyayıcı maddeye ve bu madde kullanılarak vücut üzerinde oluşturulan 
geçici şekillere de kına denir. Antik çağdan beri cilt, saç ve tırnakları, ayrıca ipek, yün ve deriyi boyamak için 
kullanılmaktadır. Kına, uzun bir çalı veya kısa bir ağaç olarak tasvir edilir. Kına bitkisinin doğal yetişme alanları 
kuzey Afrika, batı ve güneybatı Asya ve kuzey Avustralya'da yarı kurak iklim ve tropikal bölgelerdir. 35-45 °C 
arasında yetiştirildiğinde maksimum boya ulaşır. Boyadığı dokuya kızıl renk veren kına tozu ticarette başlıca 
esmer ve yeşil kına olmak üzere iki tipte bulunur. Yeşil kına saf kına değildir.” ( https://tr.wikipedia.org/) Kültürel 
ve estetik işlevleriyle ön plana çıkan kına, tarihsel süreç içerisinde farklı coğrafyalarda hem sembolik hem de 
pratik amaçlarla kullanılmış, özellikle ritüel ve törensel bağlamlarda anlam yüklenen bitkisel bir unsur olarak 
önemini korumuştur. Dilimize Arapça hınna sözcüğünden yerleşmiş olan kına, Türk halk kültüründe de 
geleneksel törenlerde, hastalık sağaltmada ve kozmetik amaçlarla kullanılması bakımından önemli bir yere 
sahiptir. (Dursunoğlu, 2014) “Halk hekimliğinde tedavi ve güzellik malzemesi, halk türküsünde konu, halk 
şairinde ilham kaynağı olan ve düğün geleneklerinde kına gecelerine adını veren kına, aynı zamanda Türk 
folklorunun en eski ürünlerinden birisidir.” (Polat, 2020, s. 127) Kültürler tarihi incelendiğinde, bazı sembollerin 
zaman ve coğrafya tanımaksızın farklı toplulukların yaşamında benzer anlamlarla yer bulduğu görülür. Bu 
sembollerden biri de kınadır. Kına, yalnızca doğal bir boya maddesi olmanın ötesinde, geçmişten günümüze 
uzanan inanç sistemlerinde, toplumsal yapı içinde ve bireysel kimlik anlatılarında önemli bir kültürel öge olarak 
varlığını sürdürmüştür. Yüzyıllardır doğumdan ölüme, evlilikten askere uğurlamaya kadar birçok geçiş 
ritüelinde kullanılması, kınanın sıradan bir madde değil, kutsal, koruyucu ve adanmışlığı simgeleyen anlam 
yüklü bir uygulama olduğunu göstermektedir. Kına yakmak; temizlenmek, uğurlanmak, ait olmak, veda etmek 
gibi çok katmanlı duyguların törensel bir ifadesi hâline gelmiş; bu yönüyle bireylerin hayatındaki önemli 
dönemeçlerde hem fiziksel hem de sembolik bir iz bırakmıştır. 

Kına gecesi 

Kına gecesi, Türk kültüründe düğün öncesi gerçekleştirilen en köklü ve anlamlı geleneklerden biridir. Genellikle 
düğünden bir gün önce yapılan bu tören, gelinin baba evine veda ettiği, duygusal ve sembolik yönü güçlü bir 
gecedir. Anadolu’nun birçok bölgesinde farklı biçimlerde icra edilse de temelinde aynı kültürel değerleri 
barındırır. “Türkiye’de evlenme ile ilgili olarak en önemli geleneklerden biri kına gecesidir. Kına yakılacağı 
akşam kız evinde toplanılır ve damat gelinin evine kına ve kuruyemiş alır. Gelin olacak kıza kendi annesi veya 
kayınvalidesi tarafından kına yakılır.” (Çolak, 2015). Türkiye’deki evlenme ile ilgili yaygın geleneklerden biri de 
“kına gecesi”dir. Kına gecesi asıl düğünden bir veya iki gün önce kız evinde yapılır ve genellikle de kadınlar 
arasında tertip edilir. Kız kınası kadar yaygın olmamakla beraber, damada da kına yakıldığı yöreler vardır. 
Erkek evinde düzenlenen eğlenceye kız evinden bir miktar kına getirilir ve bu kına sağdıç tarafından erkeğin 
eline yakılır. Damat evinde düzenlenen ve yalnızca erkeklerin katıldığı kına gecesi eğlencesine Gaziantep ve 
Urfa yöresinde “Esvap Gecesi” denir ki, bu gelenek yörede bugün hâlâ yaşatılmaktadır (Şişman, 2017). 

YÖNTEM 

Araştırmada, Batman yöresi kına gecelerinde icra edilen müziğin geçmişten günümüze geçirdiği değişimlerin 
tespitinde yapılandırılmamış kişisel görüşme tekniği tercih edilmiştir. Tarama modeli kullanılarak ilgili 
literatürden veriler toplanmış ve elde edilen tüm veriler betimsel analiz yöntemi ile sunulmaya çalışılmıştır. 
Karasar’a göre tarama modeli; geçmişte ya da şu anda mevcut bir durumu var olduğu şekliyle betimlemeyi 
amaçlayan bir araştırma modelidir. Bu modelde araştırma konusu, mevcut koşulları içinde ve olduğu gibi 
tanımlanmaya çalışılır. Araştırılacak olaya, bireye ya da nesneye değiştirme ya da etkileme gibi herhangi bir 
müdahale yapılamaz. Tarama araştırmacı nesnenin ya da bireyin doğrudan kendisini inceleyebileceği gibi, 
önceden tutulmuş çeşitli kayıtlara (yazılı belge, istatistikler, resimler, ses ve görüntü kayıtları vb.) eski kalıntılar 
ve alandaki kaynak kişilere baş vurarak, elde edeceği dağınık verileri, kendi gözlemleri ile bir sistem içinde 
bütünleştirerek yorumlamak durumundadır (Karasar, 2005, s. 77). Betimsel analiz ise “çeşitli veri toplama 
teknikleri ile elde edilmiş verilerin daha önceden belirlenmiş temalara göre özetlenmesi ve yorumlanmasını 
içeren bir nitel veri analiz türüdür. Bu analiz türünde araştırmacı görüştüğü ya da gözlemiş olduğu bireylerin 
görüşlerini çarpıcı bir biçimde yansıtabilmek amacıyla doğrudan alıntılara sık sık yer verebilmektedir. Bu analiz 
türünde temel amaç elde edilmiş olan bulguların okuyucuya özetlenmiş ve yorumlanmış bir biçimde 
sunulmasıdır. (Yıldırım ve Şimşek, 2003). 
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BULGULAR VE YORUM 

Bu bölümde araştırma sürecinde elde edilen bulgular ve bu bulgular ışığında geliştirilen yorumlar yer 
almaktadır. 

Araştırmanın Birinci Alt Problemine İlişkin Bulgular ve Yorum  

Araştırmanın birinci alt problemi “Geçmişten günümüze Batman yöresindeki kına gecesi törenlerinin 
gerçekleştiği mekânlar nerelerdir?” şeklinde belirlenmiştir. Bu doğrultuda problemin çözümüne yönelik 
belirlenen sınırlılıklar çerçevesinde yapılan kaynak taraması ve kişisel görüşmeler sonucunda geçmişten 
günümüze Batman yöresindeki kına geceleri törenlerinin gerçekleştiği mekânlar incelenmiştir. Konuya yönelik 
yapılan incelemelerde geçmişten günümüze kına geceleri mekânları hakkında kişisel görüşmeler yapılmıştır. 
Ayrıca görüşme sırasında elinde resim ve görsel bulunan kişilerden veriler toplanmıştır. Yapılan görüşmeler 
ve elde edilen veriler ışığında Batman yöresinde geçmiş yıllardan günümüze kadar olan süreçte kına 
gecelerinin hangi mekânlarda gerçekleştirildiğine dair bilgiler edinilmiştir. Batman yöresi kına gecesi törenleri 
geçmişten günümüze incelendiğinde eldeki verilere göre pek çok alanda gelişime ve değişime uğradığı 
görülmektedir.  

Batman yöresinde yaşayan Katılımcı-1 kişisel görüşmede şunları ifade etmiştir. ‘‘Eski zamanlarda kına geceleri 
gelinin ve damadın evlerinde büyük odalarda, hava güzel ise evin bahçesinde, mahalle aralarında, avluda 
veya köy meydanında yapılırdı.’’ 

Genellikle gelin veya damadın evinde kına gecesi töreni düzenlenmektedir. Kapalı alanda yani ev içinde 
yapılan bu törenler hava durumuna göre de değişiklik gösteren bir durum olabilmektedir. Ev içinde yapılan 
tören mevsim şartlarına göre gelinin veya damadın evin kapısının önünde, avlusunda veya köy meydanında 
gerçekleştirildiği söylenebilir. Yapılan araştırmaya göre Batman yöresinin kına gecesi törenleri geçmişte 
geleneksel olarak genellikle köy ve küçük kasabalarda, sokak aralarında, gelinin damadın veya akrabalarının 
evlerinin geniş bir odası tercih edilerek yapıldığı söylenebilir. 

Yapılan bir diğer görüşmede Katılımcı-2; “Bizim köyde damada kendi evinde kına gecesi etkinliği yapılır erkek 
arkadaşlarıyla ve akrabalarıyla ona özel söylenen türküler eşliğinde, geline ise kendi evinde kadınlar arasında 
geline özel söylenen türkülerle eşliğinde kına yakılırdı.’’ 

‘’Evlenecek kişiler ayrı köylerde ise düğün ve kına 3 veya daha fazla gün sürerdi. Damat tarafından kişiler 
düğün alayını alıp gelinin evinde geline kına yakmaya giderdi giderken elleri dolu gidilirdi orada yemekler yapılır 
ikramlarda bulunulurdu. Daha sonra gelinin ellerine, ayaklarına ve saçlarına kına yakılırdı. Bu kına merasimi 
geline özel duyusal türküler eşliğinde yapılırdı. Gelen misafirler o gece gelinin evinde yatıya kalır sabah uyanıp 
gelini yıkayıp kınadan arındırırlardı bu işlemin aynısını damadın kendi evinde de arkadaşları ve akrabaları 
tarafından ona özel söylenen türküler eşliğinde yapılırdı. Daha sonra eğlence ve müzikle gelin süslü bir ata 
bindirilip damadın köyüne götürülürdü. Burada damat ağacı (Darike Zava) denilen bir uygulama vardı. Büyük 
bir dal üzeri yiyeceklerle süslenmiş, damat bu dalı alıp kendi evinin damında gelini beklerdi gelin gelip 
göründüğü an damat elindeki ağaç dalını etraftaki geçlere üzerindekileri yemesi için verirdi.’’ (Katılımcı-3) 

Batman’ın Kozluk ilçesine bağlı Alıçlı köyünde geçmişten günümüze uzanan bir gelenek olarak ardıç ağacının 
süslenmesi öne çıkmaktadır. Gelin ve damat için aynı ağaçtan koparılan birer dal, özel olarak hazırlanmakta 
ve çeşitli sembolik eşyalarla donatılmaktadır. Bu dallara, çiftin evliliği boyunca ihtiyaç duyabileceği düşünülen 
eşya ve yiyecekler bağlanır; örneğin, maşrapa, tıraş takımı, çorba malzemeleri ya da kuru yemiş gibi ürünler 
yerleştirilir. Bu dallar, düğün sırasında gelin ve damadın odasına götürülerek onlara takdim edilir. Söz konusu 
uygulama yalnızca Alıçlı köyüyle sınırlı olmayıp Essi ve Binek köylerinde de yaşatılmaya devam etmektedir. 
Eskiden bu gelenek daha yaygın biçimde uygulanmakta; düğün sahipleri dışında yakın akrabalar ve komşular 
da birer ağaç süsleyerek düğün alanına getirirdi. Ancak zamanla bu uygulama daha sade bir hal almış, 
yalnızca ev sahibi tarafından bir ağaç hazırlanması yeterli görülmüştür. Bugün artık yalnızca bir ağaç 
hazırlanmakta ve o da düğün günü damadın yakınları tarafından süslenerek evin damına yerleştirilmektedir. 
Düğünün ardından bu ağaçtaki yiyecekler çocuklarca paylaşılmaktadır. Bu süslenmiş ağaca yörede “damat 
ağacı” ya da “Darıka Zava” adı verilmektedir. Geçmişte Beşiri, Baykan, Pervari, Sason ve Kozluk gibi 
yerleşimlerde bekar erkekler, evlilik nasiplerinin açılması ümidiyle ağaca bağlanan yiyeceklerden almaya 
çalışırdı. Özellikle ağacın tepesine asılan horozu kapmayı başaran erkeğin “en güçlü erkek” olarak kabul 
edildiği belirtilmiştir. Öte yandan, eskiden Batman’ın Yeşilöz köyünde de bu gelenek sürdürülmekteydi; fakat 
günümüzde düğünlerin daha çok kapalı mekanlarda yapılması sebebiyle uygulanmamaktadır. Bu geleneğin 
esasen bolluk ve bereket dileğiyle yapıldığı aktarılmaktadır. Ayrıca ağacı süsleme işinden genellikle kadınlar 
sorumlu olurken, damda ağacı sallama işi ise erkeklere bırakılırdı. Kadınların damda bulunan ağacın yakınına 
dahi gitmelerine müsaade edilmezdi (Karakaş, 2015, s. 114). “Damadın ve gelinin eline kına yakılmak istenir. 
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Ne gelin ne de damat elini açmaz hediye isterlerdi. Bunun üzerine kına yakan kişi genellikle gelinin avucuna 
altın, damadında serçe parmağına para sarılırdı, kınayı hediyenin üstüne gelecek şekilde sürüp kınayı 
yakarlardı.” (Katılımcı-4) 

“Batman düğünlerinde eskiden kına gecesi kız ve erkek tarafınca ayrı ayrı yapılır, çoğunlukla hanımların kendi 
aralarındaki eğlencelere erkekler müdahil olmazmış. Ancak günümüzde bu durumun değiştiği hem merkezde 
hem de köylerde iki tarafın birlikte kına gecesini gerçekleştirdiği aktarılmıştır.” (Gültekin, 2023, s. 5) 

Yapılan kına gecesi töreni eş zamanlı olarak damadın evinde de yapıldığı bilgisine ulaşılabilmektedir. Yörede 
geleneksel olarak sadece geline değil damada da kına yakılmaktadır. Damadın sadece erkeklerden oluşan 
misafirleri eşliğinde kendi evinde, ona özel söylenen türkülerle kınası yakılırdı. Gelinin ise kendi evinde sadece 
kadın misafirlerin olduğu, geline özel söylenen türküler eşliğinde kınası yakılırdı. Batman yöresinde yaşayan 
Katılımcı-5 ile yapılan kişisel görüşmede; ‘‘Geline yakılan kınanın ardından gelinin evine gelen misafirlerin 
çoğu evi terk etmez, gelini yalnız bırakmaz ve o gece hep beraber kalarak gelinin baba evinde vedasını 
kolaylaştırıp destek olarak bir sonraki güne yani düğüne hazırlanıp töreni sonlandırırlardı.’’ Şeklinde ifadelerde 
bulunmuştur. Bu bilgiler doğrultusunda kına gecesi töreni yörede birliği ve beraberliği simgelediğinden 
genellikle samimi bir ortamda yani gelin ve damat evlerinde gerçekleştirilmiştir. Yapılan bir diğer kişisel 
görüşmede Katılımcı-3; Kına gecesine davet edildiğimiz yerde dışardan gelen misafirler için düğün sahipleri 
gelen misafirlere kalacakları yerleri ayarlamalıydı bu tür etkinlikler ve davetler bizi bir arada tutuyor ve 
sevincimizi dostlarımızla paylaşıyoruz.” Şeklinde bir ifade de bulunmuştur. Bu bilgiye dayanarak düğün 
sahiplerinin kendi köylerinde veya evlerinde yapması bir bakımdan da gelen misafirleri kendi köylerinde, 
evlerinde veya yakın tanıdıklarının evinde konaklayabilmesini kolaylaştırmaktır şeklinde bir yorum 
yapılabilmektedir. ‘’Köyümüze kına gecesi veya düğün töreni için gelen her misafire mutlaka ikramlarda 
bulunurduk yalnız biz değil komşular akrabalar imece usulü yardımda bulunurdu. Bu törenleri kendi köyümüzde 
kendi evimizin kapısının önünde yapmak tabi ki de daha iyi oluyordu.’’(Katılımcı-6) ‘’Eskiden düğün salonu 
yoktu ihtiyaçta duymazdık zaten kına törenimize gelen misafirlere kendi ellerimizle yemekler yapar, köy 
dışından gelen misafirlerimizi ağırlamaktan büyük mutluluk duyardık. Kına yapılacak mekânı kendimiz süsler 
masalara örtüler örter ışıklandırmalar takardık. Yapılan bu kına gecesi ve düğünler bizim tek eğlence 
kaynağımızdı bu törenlerde olmazsa köyde toplu olarak yan yana gelip eğlenebileceğimiz pek fazla ortam 
bulunmuyordu”. (Katılımcı-1) Yapılan bu araştırmalar doğrultusunda geçmiş dönemlerde Batman yöresinde 
kına gecesi törenlerinin yapılan mekânları genellikle gelin ve damadın evinde, avluda ve mevsim koşullarına 
göre köy meydanında yapılmakta olduğu söylenebilir. Bu durumun hem gelen misafirlere ikramlarda bulunup 
rahat bir şekilde hizmet etmek ve hem de onların kalacakları yerlerini ayarlayabilmek adına kolaylık sağladığı 
söylemek mümkündür. Problem durumu olarak belirlediğimiz geçmişten günümüze Batman yöresi kına gecesi 
törenleri mekânın günümüzde olan durumuna yönelik araştırmalar yapıldığında yörede yaşayan Katılımcı-5; 
‘‘Artık eskisi gibi değil yine evlerde, sokak aralarında kına gecesi yapılıyor ama çok nadir şimdi büyük davet 
salonlarında kına gecesi yapılıyor. Çiftler salonların daha modern ve çağa uygun olduğunu düşündükleri için 
tercih ediyorlar. Ki bu konuda haklılar salonunun rahatlığı da var. Her şey daha planlı daha düzenli böyle olunca 
haliyle kına sahipleri çok fazla şey düşünmek zorunda kalmıyor. Eskiden misafirler için sandalyeler taşınır, 
tören yapılacak zemin sulanır, ışıklar ayarlanır, müzik sistemi kurulurdu bu da haliyle kişiyi yorardı. Ama tabi 
ki eskiden ortam daha samimi daha sıcaktı.’’ İfadelerini kullanmıştır. Bir diğer görüşmede Katılımcı-3; ‘’Kına 
gecesini yine köyde evde avluda ve sokak aralarında yapan var ama çok nadir, olsa bile geçmişte olduğu 
kadar değil eskiyi düşünürsek aslında her şey çok güzeldi daha samimiydi ama köyde dışarıda tören yapmanın 
olumsuz durumları vardı. Hava o gün kötüyse bizim için sıkıntı olabiliyordu.’’ Şeklinde ifadelerde bulunmuştur. 
‘’Eskiden çok fazla araba yoktu akrabalar aileler hep yakın otururlardı aynı mahallede veya aynı köyde durum 
böyle iken tören için dışardan gelen kişi sayısı çok az olurdu bunun için de mahallede köyde yapmak daha 
doğru olurdu. Şimdi ise herkes istediği yere hızlıca ulaşabiliyor ve herkes birbirinde çok ayrı yerlerde 
uzaklıklarda yaşıyor. Davet salonları nerede tutulursa tutulsun ulaşım mümkün olduğundan davetliler kolaylıkla 
gelebiliyorlar.‘’ (Katılımcı-7) Konu ile ilgili alınan bilgiler doğrultusunda Batman yöresi kına gecesi törenleri 
mekânsal anlamda değişime uğradığı görülmektedir. Geçmiş dönemlerde yoğun olarak evlerde, sokak 
aralarında kapı önlerinde tören yapılırken. Şu an çiftlerin çağa uygun olarak gördükleri düğün ve davet salonları 
tercih edilmektedir. Bunun yanı sıra hava koşulları elverişli olmadığı günlerde törende aksamalar meydana 
geldiğinden kapalı davet salonlarına yönelme gerçekleştiği söylenebilir. Ulaşım araçlarının kullanımının 
yaygınlaşması da davet mekânlarındaki değişimin bir diğer sebebi olduğu bilgiler doğrultusunda söylenebilir. 
Daha önce köy meydanında avluda evlerde ve sokak aralarında yapılan bu tören şimdilerde değişime uğradığı 
görülmektedir. Bu doğrultuda konuyu daha derin ele alabilmek adına düğün ve davet salonu işletmecileri ile 
yapılan kişisel görüşmeler gerçekleştirilmiştir. ‘’Salonum 2010 yılında açıldı bu dönem salonların çokça tercih 
edilmeye başlandığı dönemlerdi. Düğün ve kına gecesi töreni için arka arkaya olan tarihler belirlenirdi. Düğün 
için tutulan yerler genellikle kına için de tutulurdu. Ama şu an için aynı şeyleri söyleyemeyeceğim. Salonumun 



 

Turgut                                    Artistic View Journal/ Sanatsal Bakış Dergisi 2026 | Volume/Cilt:2| Issue/Sayı:1 (44-59) 

49 
 

kapasitesi çok geniş olduğundan ve kapasiteye göre maliyeti yüksek olduğundan kına gecesi için pek fazla 
tercih edilmiyor. Kına gecesi genellikle kadınlar arasında yapılan bir etkinlik olduğundan şu an için küçük 
mekânlar tercih ediliyor’’.(Katılımcı-8) ‘’Salonum iki farklı bölümden oluşuyor biri 800 kapasiteli diğeri 350 
genellikle 350 kişilik kapasitesi olan mekânım kına gecesi için tercih ediliyor. Düğün töreni davetlilerinin sayısı 
daha fazla olduğundan düğün için geniş mekânlar tercih ediliyor. Genellikle salonumu tören için tutmak isteyen 
aileler ve çiftler hem kına için hem de düğün için arka arkaya olan tarihlerde hem küçük hem de büyük 
kapasiteli salonumuzu tercih ediyorlar. Önceleri buralarda bu tür salonlar yoktu son zamanlarda artmaya 
başladı. Kına gecesi yapan çiftler bir tık gelenekten uzaklar herkes farklı olmak için yarış halinde. En gösterişli 
en dikkat çekici kına organizasyonunu onlar yapmak istiyor haliyle gelenekten ve kültürden kopuyorlar. Çok 
nadirde olsa kültürüne geleneklerine bağlı kalan çiftler ve aileler yine var.’’ (Eva Düğün Salonu. Katılımcı-9) 

“Mekânım davet ve nişan evi olarak geçiyor ama sadece bu törenler için kullanılmıyor. Mekânımın kapasitesi 
250 kişilik bundan dolayı kına gecesi töreni içinde mekânımız tercih ediliyor. Bizi tercih etmelerinin birçok 
sebebi var. Daha konforlu, planlı, estetik özel tasarlanmış konsept organizasyonlar var. Düğün sahipleri daha 
rahat, yemekler ve ikramlar için ekstradan bir yorgunlukları olmuyor ama eskisi kadar samimi de olmuyor. Bu 
şekilde davet salonunda tören yapılırken birkaç belli başlı gelenek ritüeller dışında geçmişte olduğu gibi diğer 
bölgeler arasındaki kültürel bir farklılık görünmüyor. Herkes aynı şekilde sosyal medyada ne gördülerse 
aynısını taklit ederek gösterişli ve dikkat çekici kına gecesi töreni düzenliyor”. (Katılımcı-10) Katılımcılar ile 
yapılan kişisel görüşmede Batman yöresi kına gecesi törenlerinde değişim meydana geldiğini söyleyebiliriz. 
Bu değişim sadece mekânsal anlamda değil, kültürel ve sosyal alanda da kendini gösterdiği söylemek 
mümkündür. Bu törenler sadece bir çiftin evliliği olarak değil, birliğin beraberliğin dayanışmanın ve kültürel 
aktarımının olduğu en uygun ortam olarak görülmektedir. Batman yöresi kına gecesi törenleri hakkında yapılan 
araştırmalarda verilere ulaşılmıştır. Bu veriler ışığında Geçmişten günümüze Batman yöresinde mekânsal 
evrime hem kültürel hem de sosyal anlamda uğradığı görülmektedir. Batman yöresi kına gecesi törenleri 
toplumsal dayanışmanın ve kültürel kimliğin güçlü birer göstergesidir diyebiliriz. Geleneksel ögeler günümüzde 
bazı değişikliklere uğramış olsa da özü halen yaşatılmaktadır. Bu durum yerel kültürün dirençli yapısını gözler 
önüne sermektedir. Geçmiş dönemlerde mahallede sokak aralarında, köy meydanlarında gelinin evini önünde 
yapılan kına gecesi törenleri şimdilerde davet salonlarında, düğün salonlarında yapılmaktadır. Yeni mekânlar, 
görsellik ve organizasyon anlayışı açısından zengin olsa da törensel hafızanın, samimi topluluk bağlarının ve 
sözlü kültür aktarımının zayıflamasına neden olduğu söylenebilir. Gösterişli tahtlar, konsept organizasyonlar, 
profesyonel çekimlerin törenin estetik bir durum haline gelmesi, duygusal samimi olan ve asıl yapılma 
amacından sapılması söz konusudur denilebilir. Bu dönüşümün temel nedenlerinden biri, kırsal yaşamdan 
kent yaşamına geçişle birlikte geleneksel bağların zayıflaması ve bireylerin törenlere yönelik algılarının 
değişmesidir. Özellikle sosyal medya ve görsel kültürün etkisiyle, kına gecesi törenleri artık sadece bir ritüel 
değil, estetik bir gösteri haline geldiği söylenebilir. Mekânsal anlamda yaşanan değişimle beraber bu estetik 
gösteri daha net bir şekilde gözler önüne serilmektedir. 

Araştırmanın İkinci Alt Problemine İlişkin Bulgular ve Yorum  

Araştırmanın ikinci alt problemi “Geçmişten günümüze Batman yöresindeki kına gecesi törenleri kullanılan 
eşlik çalgıları nelerdir?” şeklinde belirlenmiştir. Bu doğrultuda problemin çözümüne yönelik belirlenen 
sınırlılıklar çerçevesinde yapılan kaynak taraması ve görüşmeler sonucunda geçmişten günümüze Batman 
yöresindeki kına gecesi müziğinde kullanılan eşlik çalgıları incelenmiştir. 

Batman yöresi geçmiş dönemlerde kına gecesi törenlerinde kullanılan eşlik çalgıları ile ilgili katılımcılarla 
görüşmeler gerçekleştirilmiştir. Bu görüşmeler aşağıda belirtilmiştir. 

“Eski zamanda kına gecesinde Def ve Kaval (Bılur) kullanılırdı. Bazen de ulaşamazdık bu çalgılara kendimiz 
çalgısız söylerdik. (Katılımcı-3) 

“Genellikle çalgı kullanılmazdı kına gecelerinde, biz kadınlar gelinin yanına evine gider onun bulunduğu ruh 
haline, duygu durumuna uygun ezgiler söylerdik bizim burada kına yakılınca söylenen ezgilere “Baci” denir. 
Bu bacileri dillendirirken çalgı kullanmazdık. Sesi güzel kim varsa o söyler bizlerde arkadan eşlik ederdik. 
(Katılımcı-1) 

“Def ve kaval (Bılur) elimizde varsa onu kullanırdık yoksa sadece kendi sesimizle ve alkışla eşlik ederdik.” 
(Katılımcı-1) 

“Geline kına yakılma anında duygusal ezgiler ve ağıtlar söylenirdi, bizde genellikle eşlik olarak alkışla ritim 
tutardık. Daha sonra eğlenmek için de Def varsa bir kadın çalar biz de oynardık.” (Katılımcı-2) Şeklinde 
ifadelerde bulunulmuştur. 
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Katılımcılardan aldığımız bilgiler doğrultusunda eski dönemlerde kına gecelerinde Def, Bılur gibi geleneksel 
eşlik çalgılarının kullanıldığı anlaşılmaktadır. Ancak bu çalgılara her zaman ulaşmak mümkün olmadığından, 
bazı durumlarda kadınlar türkülerini eşlik çalgısız olarak söylemişlerdir. Ayrıca kına gecesi törenlerinde eşlik 
çalgısının her zaman merkezi bir unsur olmadığı; özellikle duygusal ağıtlar ve ezgilerin kadınlar tarafından 
bireysel olarak ya da topluca söylendiği belirtilmiştir Bu da müziğin, yalnızca eğlence amaçlı değil, aynı 
zamanda duygusal ifade ve ritüel amaçlı olarak da kullanıldığını göstermektedir. 

Kına gecelerinde söylenen duygusal ezgilere “Baci” denmesi, baci kavramının bir tür kadın müzikal dili veya 
anlatı biçimi olduğunu göstermektedir. Çalgı kullanılmaması bu müziğin doğallığını, içtenliğini ve kadınlar arası 
duygusal bağı yansıtmasını sağladığını söylenebilir. “Kına gecelerinde gelinin evinde Kasetçalar, Kasetli 
Teypler getirilirdi burada hareketli şarkılar açar oynayıp eğlenirdik, kına yakma aşamasında duygusal bir ezgi 
okunurdu onun için de çalgı olmaz yalın kendi sesimizi kullanırdık. (Katılımcı-11)  

“Eskiden müzisyen bulmak zordu bulunsa bile ekonomik durum ve mahremiyet açısından pek tercih edilmezdi. 
Çünkü kadınlar arasında yapılan bir etkinlikti. Bunun yerine kasetçaları olan birinden kasetçalarını alıp 
(Govent) halaylar çalıp oynardık”. (Katılımcı-12) 

“Eskiden Bendir ve Kaval (Bilur) Davul, zurna çalınırdı biraz zamandan sonra teyp kullanılmaya başlandı.” 
(Katılımcı-13) 

Batman’da kına gecesi törenlerinde kasetçalar veya teyplerin kullanımı, yalnızca eğlence ihtiyacına yönelik 
değil, aynı zamanda dönemin ekonomik koşulları ve teknolojik gelişmeleri doğrultusunda ortaya çıkmış bir 
pratikliktir. Yapılan görüşmelere göre, özellikle gelin evinde düzenlenen kına gecelerinde kasetli teyp ya da 
kasetçalarlarla hareketli şarkılar açılır, bu şekilde katılımcılar halay çekerek eğlenirlerdi. Bu da geleneksel 
törenlerin zamanla teknolojik araçlarla bütünleştiğini göstermektedir. Kına yakma gibi duygu yoğunluğu yüksek 
ve anlamı olan anlarda ise teypten müzik açmak yerine, kadınlar kendi sesleriyle duygusal ezgiler okuyarak 
törenin geleneksel ve duygusal yönünü ön planda tutmuştur. Bazı katılımcıların da belirttiği üzere, kadınlar 
arasında geçen bu törenlerde mahremiyet önemli olduğundan, dışarıdan erkek müzisyen getirtmek hem zor 
hem de masraflı olabildiğinden teyp ekonomik bir alternatif olarak öne çıkmıştır. 

Batman yöresi kına gecesi törenlerine, yakın geçmişe tanıklık etmiş katılımcılardan elde ettiğimiz veriler 
aşağıda yer almaktadır;  

“Evlenecek çiftler aynı köyden ise, herkes birbirini tanıdığından ve akraba olduğundan kadın erkek hep bir 
arada köy meydanında kına törenimizi yapardık, etkinlik burada artık büyük olduğundan müzisyen çağırılırdı 
gelen ekipte genellikle Bateri, Org, bağlama ve Kemençe davul, zurna gibi çalgılar olurdu burada halaylar çalar 
doyasıya eğlenirdik.” (Katılımcı-2) 

“Genellikle kına geceleri sokak aralarında olurdu buraya da müzisyen ekip çağırılırdı. Onlarında çaldıkları 
çalgılar org, bağlama, kemençe, davul gibi çalgılardı. (Katılımcı-14) 

“Artık her şey gibi kına törenlerimizde değişti, teknoloji geliştikçe biz de farklılaşıyoruz. Düğün ve davet 
salonları artık kına geceleri için kullanılıyor burada da genellikle belli başlı müzisyenler olur. Onların da çalgıları 
zaten bağlama, org, bateri, kemençe olur. Ama geçmişten beri kemençe her zaman var onunla Kürtçe ezgiler 
eşliğinde halay çekmek çok keyifli oluyor. Kemençe çalan kişi bizim için önemliydi çalan kişi aynı zamanda 
çaldığı halayın ezgilerini seslendirdiğinden çağırılan kemençeci ne kadar hareketli ve dinamikse o kadar iyi bir 
davet etkinliği olurdu.” (Katılımcı-15) 

Kına gecesi törenlerinde kullanılan eşlik çalgıları, dönemin kültürel ve teknolojik imkânlarını yansıttığı 
söylenebilir. Eskiden törenlerde Bendir ve Kaval gibi tamamen yerel ve akustik çalgılar tercih edilirken, bu 
durum hem törenin doğallığını hem de köy yaşantısının mütevazı yapısını yansıttığı ve bu çalgılarla yapılan 
müzik, doğrudan insan sesiyle ve doğayla iç içe bir yapıda olduğu söylenebilir. Ancak zamanla bu törenler 
şehirleşmenin etkisiyle değişim göstermiştir; yakın geçmişte teyp gibi teknolojik araçlar devreye girmiştir. 
Sokak düğünleriyle beraber kayıtlı müzikler kullanılmaya başlanmıştır. Bu da canlı performansın yerini hazır 
kayıtların almasına neden olmuştur. Bu durum hem törensel havayı hem de etkileşimi değiştirdiği söylenebilir. 
Bu dönüşüm, sadece eşlik çalgılarının değişimi değil, aynı zamanda toplumsal yapıdaki dönüşümün de bir 
yansımasıdır. Gelenekselden moderne geçiş süreci olarak değerlendirilebilir. Bu bağlamda Kaval ve Bendir ’in 
temsil ettiği kültürel hafıza, Teyp ve sokak düğünleriyle başka bir forma evrilmiş fakat her ikisi de kendi 
dönemlerinin sosyo- kültürel yapısını yansıtmaya devam etmiştir. 

Batman ili kına gecesi törenlerinde icra edilen müzikte kullanılan eşlik çalgılarının zaman içerisindeki değişimi 
belirlemek amacıyla, bölgedeki düğün salonu işletmecileriyle görüşmeler gerçekleştirilmiştir. Bu doğrultuda 
işletmecilerin görüşleri şu şekildedir; “Salonumda genellikle bir müzisyen ekip olur kendileriyle anlaşmalıyız 
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zaten hem düğünde hem kına gecelerinde çalmaya gelirler. Bağlama, org, davul, Bateri gibi çalgılar kullanırlar. 
Kemençe de çalgı ekibinden ayrı olarak gelir. Bu kemençeyi çalan kişi aynı zamanda halay çekenlerin yanında 
durur ve halay çekenleri coşturur.” (Katılımcı-8) 

Batman, Mardin ve Siirt yörelerinde müzik gelenekleri içinde önemli bir yer tutan yaylı halk çalgısı kemençe, 
bu bölgelerde halk müzisyenleri tarafından sıkça kullanılmaktadır. Yöre halkı tarafından genellikle “kemençe” 
olarak adlandırılan bu çalgı üç tellidir ve en alt telden itibaren “re-la-mi” akort düzeniyle çalınır. Karadeniz 
kemençesiyle benzer şekilde, teller üzerine basarak icra edilen bu çalgıda, iki telin aynı anda çalınması yaygın 
bir tekniktir. Böylece çift sesli ve zengin bir tını elde edilir. Batman yöresinde özellikle düğünlerde bu icra biçimi 
öne çıkar. Kemençeyi genellikle erkekler çalar ve çalgıcı aynı zamanda şarkı da söyleyerek hem çalgısal hem 
de vokal performansı bir arada sunar. Bu özellikler, bölgedeki kemençe icrasını hem müzikal hem de kültürel 
anlamda farklılaştırır. (Çelik, 2024) 

İlgili anlatımda yerel kına gecesi etkin törenlerinde müzikal organizasyonların nasıl şekillendiği aktarılmaktadır. 
Görüşmede belirtildiği üzere, bu tür törenlerde genellikle profesyonel bir müzik grubu ile anlaşma sağlanmakta 
ve bağlama, org, davul, bateri gibi çeşitli eşlik çalgılar kullanılmaktadır. Bu durum, törenlerde müziğin merkezi 
rolünü ve çeşitliliğini ortaya koymaktadır. Ayrıca, kemençenin çalgı ekibinden ayrı olarak törene dâhil edilmesi 
ve kemençe çalan icracının halay çekenlere etkileşim içinde olması hem müzikal performansın dinamik 
yapısını hem de katılımcılarla kurulan doğrudan bağı vurgulamaktadır denilebilir. Bu bağlamda, kemençenin, 
yalnızca bir eşlik çalgısı değil, aynı zamanda ritüelin coşkusunu arttıran bir etkileşim aracı olduğu söylenebilir. 

“Benim davet salonumda genellikle ses sistemi kullanılıyor. Küçük bir kapasiteye sahip olduğundan ses sistemi 
yeterli oluyor canlı müzik ekibini salonum kaldırmaz. Zaten kına gecelerinde halay çekmek için ses sistemi 
kullanılıyor onun dışında geline kına yakılırken çoğu aile müziği kapattırıp kendi geçmiş dönemlerden kalma 
Kürtçe ezgilerle kadınlar kendileri söylüyorlar.” (Katılımcı-10) 

“Salonumun büyük olan kısmında müzisyen ekip olur. Bunların çalgıları Org, Bağlama, Bateri, Davul ve 
Kemençe olur. Kemençe ve Davul hareket halindeler genellikle halay çeken kişiye yüksek ritim vererek salonu 
coştururlar ve bunu yaparken de halay çeken kişilerden bahşiş alırlar. Kemençe özeldir her kına etkinliğinde 
olmaz çünkü çalan kişi aynı zamanda söyleyen kişidir, ekstradan ücret alırlar genellikle kemençenin olduğu 
kına töreni ve düğünler konuşulan düğünlerdir.” (Katılımcı-9) 

Batman ili kına gecesi törenlerinde müzik uygulamaları, mekânın fiziksel yapısı ve ekonomik olanaklara bağlı 
olarak farklılık göstermektedir. Mehmet Yasak’ın ifadesine göre, küçük kapasiteli davet salonlarında genellikle 
canlı müzik yerine ses sistemi terci edilmektedir. Bu durum, mekânın teknik donanımının canlı müziği 
desteklememesiyle açıklanabilir. Özellikle halay gibi kolektif katılım gerektiren danslarda ses sisteminin yeterli 
olduğu vurgulanmakta; Ayrıca kimi zaman yerel Kürt ezgilerinin kadınlar tarafından kendi başlarına 
seslendirilmesi, topluluk hafızasında yer alan müzikal kültürün yaşatıldığını göstermektedir. Doğan Bora’nın 
aktardıkları ise daha büyük çaplı salonlarda canlı müziğin tercih edildiği ve bu tür organizasyonlarda farklı 
çalgılardan oluşan müzisyen ekiplerinin yer aldığı ortaya koymaktadır. Org, bağlama, bateri, davul ve özellikle 
kemençe gibi eşlik çalgıları, etkinliklerde ritmi ve coşkuyu artırmak amacıyla kullanılmaktadır. Kemençenin her 
kına gecesi töreninde yer almaması, bu çalgıları çalan kişilerin aynı zamanda vokal olarak da görev alması ve 
ek ücret talep etmeleriyle açıklanabilir. Bu durum hem ekonomik hem de kültürel tercihlerle şekillenen bir müzik 
icrası pratiğine işaret etmektedir. Kemençenin bulunduğu törenlerin daha çok düğün niteliğinde 
değerlendirildiği ifadesi ise, bu çalgının yarattığı etkiye etkinliğinin statüsünü değiştirebildiğini göstermektedir. 
Sonuç olarak katılımcıların verdiği bilgiler doğrultusunda Batman yöresi kına gecesi törenlerinde eşlik çalgısı 

tercihleri yalnızca teknik ve ekonomik koşullardan değil, aynı zamanda kültürel alışkanlıklar ve toplumsal 
beklentilerle şekillenmektedir. Canlı müzik ile ses sistemi kullanımı arasında yapılan tercih, yalnızca bir teknik 
seçim değil aynı zamanda toplumsal hafızada yer eden müzikal mirasın nasıl yaşattığını da ortaya 
koymaktadır. 

Araştırmanın Üçüncü Alt Problemine İlişkin Bulgular ve Yorum 

Araştırmanın üçüncü alt problemi “Geçmişten günümüze Batman yöresindeki kına gecesi müziği icracıları 
kimlerdir?” şeklinde belirlenmiştir. Bu doğrultuda problemin çözümüne yönelik belirlenen sınırlılıklar 
çerçevesinde yapılan kaynak taraması, ses kayıtları ve görüşmeler sonucunda geçmişten günümüze Batman 
yöresindeki kına gecesi müziği icracıları incelenmiştir. 

Batman yöresi kına gecesi müziği icracıları ile ilgili katılımcıların görüşleri aşağıda belirtilmiştir; 
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“Çok eski zamanda kına gecelerinde kadınlar kendi aralarında kına yaparlardı. Şarkı söyleyip ortamı coşturan 
kişiler sesi güzel olan kadınlardı. Çok nadir de olsa dışardan Bılur ve bendir çalan kişiler gelirdi. Hele ki kına 
yakılma anında söylenen ezgiler duygusalsa mutlaka kadınlar söylerdi.” (Katılımcı-1) 

“Kadın Dengbejler vardı eskiden, halk arasında saygı gösterilirdi hem hikaye anlatıcılığı yapar hem de müzikli 
icralarda bulunurdu. Dengbejlerin kına gecelerinde şarkı söylemeleri olağan bir durum değildi, bizim bölgede 
kadın dengbejler sadece kına gecelerinde ağıtlar, uzun havalar söyleyerek törene duygu katarlardı.” (Katılımcı-
16) 

Kadın dengbêjlerin topluluk içinde özellikle erkeklerin önünde eser icra etmeleri, aileleri tarafından hoş 
karşılanmayan bir davranış olarak görülmektedir. Bu nedenle, kadınların dengbêjlik faaliyetlerine katılmaları 
çoğunlukla özel alanlarla sınırlı kalmakta, kamusal alanda görünürlükleri azalmaktadır. Bu durum, kadın 
dengbêjlerin erkekler kadar aktif olamamasına ve sanatsal faaliyetlerin dışında kalmalarına yol 
açmaktadır.Batman’da çok fazla kadın dengbêj bulunmasına rağmen, ataerkil toplum yapısı, dini yasaklar ve 
ailevi sınırlamalar nedeniyle bu kadınlar kamuoyunda pek fazla yer bulamamaktadır. Orhan’ın aktardığına 
göre, 2007 yılında Batman’da kurulan bir dengbêj evine yalnızca iki kadın dengbêj katılabilmiştir. Bunun 
nedeni, kadınların bu tür etkinliklere ancak eş, baba veya erkek kardeşlerinin izniyle katılabiliyor olmasıdır 
(Orhan, 2022, s. 53). 

Dengbêjlik geleneğinde yer alan sözlü ürünlerin çoğunun ilk anlatıcılarının kadınlar olduğu bilinmesine rağmen, 
kadınların bu alandaki rolleri zamanla unutulmuş ve dengbêjlik yapma özgürlükleri toplumsal kısıtlamalarla 
daraltılmıştır. Kadın dengbêjlerin, erkek sanatçılar kadar sahnede görünür olamamasının altında dini ve 
kültürel engellerin etkisi büyüktür. Kadınlardan, sanatsal faaliyetlere katılabilmek için sosyal cinsiyet rollerine 
uygun davranmaları, yani çocuk bakımı, ev işleri, aile izni gibi yükümlülükleri yerine getirmeleri beklenmektedir. 
Bunun yanında, kadınların eser icra etmeleri dinî bakımdan da hoş karşılanmamakta; bu da onların rahatlıkla 
dengbêjlik yapabilmelerinin önünde ciddi bir engel oluşturmaktadır. Ayrıca, kadın sanatçılar meslekî gelişim 
süreçlerine yeterince katılamamakta, faydalanamamaktadır. (Kardaş, 2013, s. 56). 

“Özellikle ev ortamında yapılan geleneksel törenlerde, müziği ailenin yaşlı kadınları ya da kına gecelerinde 
deneyimli olan kişiler yönlendirilirdi.” ( Katılımcı-12) 

Katılımcılardan alınan bilgiler doğrultusunda, geçmiş dönemlerde gerçekleştirilen kına gecelerine dair yerel 
müzik pratikleri ve toplumsal roller bağlamında önemli etnografik gözlemler yer almaktadır. Özellikle kadınların 
bu törenlerde üstlendikleri müzikal ve ritüel işlevler vurgulanmaktadır. Anlatıdan anlaşıldığı üzere, kına 
gecelerinde kadınlar kendi aralarında şarkılar söyleyerek, törene hem duygusal hem de coşkulu bir atmosfer 
kazandırmışlardır. Bu tür etkinliklerde dışarıdan icracı getirilmesi nadiren tercih edilirken, özellikle kaval ve 
bendir gibi geleneksel çalgılarla eşlik edilen performansların da yapıldığı belirtilmektedir. Anlatıda dikkat çeken 
bir diğer unsur ise kadın dengbejlerin varlığıdır. Anlatıcı, bu kadınların hem anlatıcı hem de müzikal icracı 
kimlikleriyle toplumsal bellekte önemli bir yer tuttuklarını ifade etmektedir. Özellikle kına gecelerinde kadın 
dengbejlerin ağıtlar ve uzun havalar söyleyerek törene anlam kattıkları vurgulanmaktadır. Dengbejlik geleneği, 
genellikle erkeklere atfedilen bir alan olarak düşünülse de, bu röportajda kadınların da bu kimliği üstlendiğine 
dair önemli bir tanıklık sunulmaktadır. Bu durum, dengbejlik pratiğinin toplumsal cinsiyet bağlamında yeniden 
düşünülmesi gerektiğini ortaya koymaktadır.  

Son olarak, röportajda törenlerde müziksel düzenlemelerin genellikle yaşça büyük kadınlar ya da daha önce 
bu tür etkinliklerde deneyim kazanmış bireyler tarafından yönlendirildiği ifade edilmektedir. Bu durum, 
geleneksel bilgi ve deneyimin kuşaktan kuşağa aktarıldığını ve törenlerin kolektif hafızayla şekillendiğini 
göstermektedir. Yakın geçmiş incelendiğinde ise o döneme tanıklık etmiş kişilerle yapılan kişisel görüşmede 
şu ifadelerde bulunmuşlardır;  

“Yakın geçmişte düğünler sokak aralarında ya da köy meydanlarında olurdu. Buraya da genellikle müzisyen 
ekip çağrılırdı. Çağrılan bu ekibin mutlaka bir solisti olurdu. Solist genellikle halay (Govent) tarzı eserler söylerdi 
en çok ortamı coşturan solist genellikle tercih edilirdi. Çalgı olarak da Elektro bağlama, Org, Bateri, cümbüş 
gibi halaya eşlik edecek çalgılar olurdu. İsa Bürü adında bir sanatçımız var Batman’da kına ve düğünlerde 
cümbüş ve bağlama çalar, gençliğinden beri müzikle uğraşır ve 50 yıla yakındır bu işi yapıyor.” Batman’da 
tanınan bir sanatçı olan İsa Bürü ile ilgili yapılan araştırmalar sonucunda bazı kaynaklardan bilgiler edinilmiştir. 

İlk düğün ekibini 1970’li yılların başında Ziver Köz ve Emin Taner’le birlikte kurduklarını söyleyen İsa Bürü; 
“Neşet Akyürek, Halit Bilgiç ve Bilal Görmüş’le Batman’ın düğünlerine giderdik. Müzik ekibimize Doğan Binici, 
Adnan Kerse, İsmail Göze ve Bahri Tunç, katılınca zengin bir ekip oluşturmuştuk. Düğün ekibimiz Batman’ın 
aranılan ekibiydi.” 1970-80’li yıllarda düğünlerin mahalle sokaklarında yapılmasından da rahatsızlık 
duymadıklarını dile getiren Bürü; “O yıllarda ne salon vardı ne de elektronik müzik aletleri. Dünyanın en güzel 
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düğünleri yeryüzü düğünleri olarak bilinen mahalle düğünleriydi. Def, cümbüş, darbuka çalıyorduk. Cihaz ve 
mikrofon dışında müzik aleti yoktu. Biz o düğünlere ‘kuru düğünler’ derdik. Teknoloji ilerledi ama o eski müziğin 
tadını hiçbir çalgı dolduramadı. Hem çalardık hem de söylerdik. Batmanlı sanatçıların çoğu benimle çalıştı. Hiç 
unutmadığım bir sanatçı vardı ‘Amo Celal’ lakaplı Celal Deniz. O’nunla tam 15 yıl çalıştık. O’nun gibi kemençe 
çalan yoktu. Kürtçe söylerdi. Estellilerin deyimiyle ‘Mıhallemi’ce çalıyordu. Midyat, Gercüş ve Hasankeyf 
düğünlerine renk katıyordu Amo Celal.” Artık müzikten eskisi gibi keyif almıyorum” diyen Bürü, sanatçılara 
verilen değerin de kalmadığının altını çiziyor; “Düşünün bir sanatçı düğüne gidiyor. Bahşiş atanlar sahte 
paraları sanatçıların üzerine atıyor. Bu sanatçıya hakaret değil de nedir?” ifadelerinde bulunmuştur. (Batman 
çağdaş gazetesi) 

“2000 yıllarında hala bazı mahalle ve köylerde geleneksel kına geceleri yapılmaya devam etti. Yerel kadın 
icracıların veya ses sanatına ilgisi olan komşu, akraba kadınlar kına gecelerinde türkü, ağıt, icra ederlerdi. Def 
çalan kadılar vardı yine bu kadınlar artık sadece geleneksel çağrılma yoluyla değil, düğünlerde tanınıp başka 
köylere, ilçelere çağrılırlardı.” 

Yapılan araştırmalar sonucunda Batman yöresi kına gecesi törenlerinde gerçekleştirilen müzik icracılarının 
hem sosyokültürel hem de teknolojik bağlamda nasıl bir dönüşüm geçirdiğini göz önüne koymaktadır. Bu 
anlatılar, yazılı kaynaklarda yer almayan ancak sözlü kültür aracılığıyla kuşaktan kuşağa aktarılan toplumsal 
hafızayı temsil etmeleri açısından büyük önem taşımaktadır. 

Geçmişten günümüze olan değişiklikleri tespit edebilmek adına günümüzde var olan kına geceleri törenleri 
icracıları ile ilgili kişisel görüşmeler ve araştırmalar yapılmıştır. 

“Günümüzde Batman yöresi kına geceleri salon ve davet evlerinde organizasyon şeklinde yapılır. Kostüm, 
sahne düzeni, kına tahtı ve özel kına müzikleri organize edilir. Davet salonu küçükse ses sistemi kullanılır. 
Büyük geniş bir alana sahip olan bir salon ise tanınmış müzisyen ve solist çağrılır.” (Katılımcı-4) 

“Genellikle bizim düğünlerde müzisyen ekip çağrılır. Tanınan düğünü coşturan solistler çağrılır. Ercan Cekan, 
Musa Gezer, Behçet Destan gibi isimler Batman yöresinde tanınmış, alanında iyi olan solistlerdir.” (Katılımcı-
6) 

Musa Gezer; Batmanlı bir ses sanatçısıdır ve özellikle bölgedeki düğün ve kına gecelerinde gerçekleştirdiği 
performanslarla tanınmaktadır. Kendine has sloganları ve sahne enerjisiyle dikkat çeken icracı, yerel medyada 
da yer almıştır. Musa Gezer müziği ve performansları ile sosyal medya geniş kitlelere ulaşmıştır. (Batman 
Çağdaş Gazetesi) 

 Kültürel ritüellerin en önemli unsurlarından biri olan kına geceleri törenleri, toplumların geleneksel yapısını ve 
estetik anlayışını yansıtan törensel etkinliklerdir. Bu törenlerde kullanılan müzik hem duygusal hem de sosyal 
anlamda birleştirici bir unsur olarak önemli işlevler üstlenmektedir. Batman yöresi özelinde incelendiğinde, kına 
geceleri törenlerinde müzik icracılarının rolü, geçmişten günümüze belirgin bir dönüşüm geçirmiştir. Bu 
dönüşüm, sadece müzikal içerik açısından değil, aynı zamanda organizasyon yapısı, performans biçimi ve 
icracı profili bakımından da dikkate değerdir.  

Geçmişte Batman yöresinde gerçekleştirilen kına gecesi törenleri daha çok ev ortamında, aile büyüklerinin ve 
komşuların katılımıyla sade bir şekilde icra edilirdi. Bu dönemde müzik icrası çoğunlukla yerel halk arasında 
çıkan amatör icracılar ya da def, kaval gibi geleneksel çalgılar eşliğinde yapılan canlı performanslarla sınırlıydı. 
Kadınlar arasında söylenen ağıtlar, ninniler ve yöresel ezgiler, bu gecelerin müzikal zenginliğini oluştururken 
aynı zamanda sözlü kültürün bir kuşaktan diğerine aktarılmasını da sağlıyordu. Profesyonel sanatçılardan 
ziyade, mahallenin ya da köyün tanınan isimleri bu gecelerde müzikal görev üstlendiği söylenebilir.  

Ancak günümüzde kına gecesi törenleri yapısı ve içeriği ciddi bir değişim geçirmiştir. Artık bu geceler daha 
çok düğün salonlarında veya davet alanlarında, profesyonel organizasyon şirketleri aracılığıyla 
gerçekleştirilmektedir. Kostüm, sahne düzeni, ışıklandırma, kına tahtı ve müzik sistemi gibi unsurlar, törenin 
estetik yapısını belirlemekte ve organizasyona modern bir görünüm kazandırmaktadır. Bu yeni yapının en 
dikkat çeken unsurlarından biri ise, profesyonel müzisyen ve solistlerin aktif şekilde bu gecelerde yer almasıdır.  

Batman yöresinde tanınan ve düğünlerde sahne alan icracılar, artık kına gecesi törenlerinde de sıklıkla tercih 
edilmektedir. Özellikle Ercan Cekan, Musa Gezer ve Behçet Destan gibi isimler hem sahne enerjileri hem de 
repertuvarlarıyla bu alanda öne çıkmaktadır. Bu icracılar, sadece canlı performanslarıyla değil, aynı zamanda 
sosyal medya ve yerel medya aracılığıyla geniş kitlelere ulaşmakta ve kültürel kimliklerinin görünür kılmaktadır. 
Örneğin Musa Gezer, kendi özgü sloganları ve sahne performanslarıyla Batman da önemli bir yer edinmiş, 
kına gecesi törenlerinin vazgeçilmez isimleri haline geldiği söylenebilir. 
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Bu dönüşüm, sadece bireysel icracıların popülerleşmesini değil, aynı zamanda kına gecelerinin işlevsel 
dönüşümünü de ortaya koymaktadır. Geleneksel bir törensellikten çok, gösteriye dayalı ve eğlence odaklı bir 
yapıya evrilen kına geceleri, müzik icracılarının da daha profesyonel bir kimliğe bürünmesine neden olmuştur. 
Artık yalnızca bir müzikal eşlik değil, sahne performansı, repertuvar çeşitliliği ve izleyiciyle kurulan etkileşim 
de önemli hale gelmiştir.  

Sonuç olarak, Batman yöresinde kına gecesi törenleri müzik icracılarının rolü, geçmişten günümüze önemli bir 
değişim geçirmiştir. Bu değişim, toplumsal yapıda dönüşümler, teknolojik gelişmeler ve kültürel taleplerle 
doğrudan ilişkilidir. Hem geleneği sürdürme hem de modernleşme dinamiklerinin bir arada görüldüğü süreç, 
Batman’ın müzik kültürüne ve sosyal yapısına dair derinlemesine bir bakış açısı sunduğu söylenebilir. 

Araştırmanın Dördüncü Alt Problemine İlişkin Bulgular ve Yorum 

Araştırmanın dördüncü alt problemi “Geçmişten günümüze Batman yöresindeki kına gecesi törenlerinde icra 
edilen eserler nerelerdir?” şeklinde belirlenmiştir. Bu doğrultuda problemin çözümüne yönelik belirlenen 
sınırlılıklar çerçevesinde yapılan kaynak taraması, ses kayıtları ve görüşmeler sonucunda geçmişten 
günümüze Batman yöresindeki kına gecesi törenlerinde icra edilen eserler incelenmiştir. 

“Kına günü düğünün başlangıcıdır. Düğün alayı ellerinde hediyeler, kesecekleri kurban ile gelinin evine giderler 
geline kına yakmak için, burada duygusal ezgiler söylerler genellikle sesi güzel bir kadın 
tarafından“Baci”dediğimiz ezgiler söylenir.Baci kürtçede kız kardeş ya da kadın anlamına geliyor. Sadece 
kadınların söylediği bir ezgidir”. (Katılımcı-17) 

“Kadınların genellikle bir arada olduğu yerlerde Baciler söylenir. Söyleyen kadınlardır genellikle söylendiği 
zaman genelde herkes elleriyle ritim tutar. Kadınların bir arada bulunduğu yerde kına geceleri olduğundan 
burada da söyleriz. (Katılımcı-18)  

“Bizim burada kına gecelerinde en çok söylenen ve bilindik türkü “Hinê Bînin”dir. Batman çevresinde özellikle 
kına gecelerinde söylenen geleneksel bir türküdür. Kürtçe sözleri var. Başka yörelerde söylenen “Kınayı Getir 
Aney” türküsü ile benzerdirler ama sözleri bizde farklı bir şekilde söyleniyor.” Batman yöresine ait “Hıne Binin” 
(ya da “Henna Binin”) adlı kına gecesi türküsü, melodik yapısı bakımından Türkiye’nin çeşitli bölgelerinde 
bilinen “Kınayı Getir Aney” türküsüyle büyük benzerlik göstermektedir. Her iki türkü de kadınlar arasında 
söylenen, hüzünlü bir ton taşıyan ve gelinin baba evinden ayrılışını simgeleyen ritüel ezgilerdendir. Sözler 
yöreden yöreye değişse de ezgi yapısının büyük ölçüde korunmuş olması, halk müziğinde melodilerin sözlü 
kültür aracılığıyla nasıl farklı bölgelerde yeniden biçimlendiğinin bir göstergesidir. Bu benzerlik, melodilerin 
yöresel sözlerle yeniden üretildiğini ve halk müziğinde ortak kültürel hafızanın nasıl yaşatıldığını ortaya 
koymaktadır. 

Eserlerde meydana gelen değişimler ile ilgili Merdan Güven Şu ifadelerde bulunmuştur. 

“Her ne sebeple olursa olsun türkülerin varyantlarının oluşması son derece doğal bir süreçtir. Türkülerde 
meydana gelen her tür varyant biçimi asla yadırganmamalı, aksine türküler için bir çoğalma, yenilenme, kendini 
yeniden var etme biçimi olarak kabul edilmelidir. Türküler varyantlar yaratarak çoğalmakta, çoğaldıkça da 
yaşama gücünü artırmaktadır. Varyantlar, türküler için âdeta bir tür yeniden doğuştur. Türkülerin hem ezgisinin 
hem sözünün hem de usulünün kısmen de olsa değişime uğrayarak çoğalması, varlığını sürdürmesi, türküler 
açısından çok önemli bir kazanımdır.” (Güven, 2013).  

Edinilen kişisel bilgilere göre yörede Kürtçenin yaygın olarak konuşulması nedeniyle eser, kına gecelerinde 
genellikle Kürtçe olarak da seslendirilmektedir.  

“Bizim buralarda kına yakılırken geline ilahiler söylenir Hz. Fatma’nın ismini anarak dualar, tekbirler, salavatlar, 
kına tepsisine dizilmiş mumlar eşliğinde gelinin etrafında dolanır kınasını eline yakarız. Genellikle kınayı gelinin 
eline süren kişi orta yaşlarda tecrübeli kişiler olur. Söylediğimiz bir ezgi “Fatmaye” ezgisi var çoğu kişi 
tarafından bilinen ve çokça söylenen genelde onu kınalarda seslendiririz.” (Katılımcı-1)  

Batman yöresinde yapılan alan çalışması sırasında gerçekleştirilen birebir bir görüşmede, kına gecelerinin dini 
ve kültürel boyutlarıyla nasıl icra edildiğine dair önemli sözlü veriler elde edilmiştir. Görüşmeci, kına 
gecelerinde Hz. Fatma’nın adı anılarak dualar, salavatlar ve tekbirler eşliğinde geline ilahi tarzında ezgiler 
söylendiğini belirtmiştir. Kına tepsisinde yer alan mumların aydınlığında gelinin çevresinde dönülerek, kınanın 
eline yakıldığı aktarılmıştır. Bu ritüelin, genellikle orta yaşın üzerindeki tecrübeli kadınlar tarafından 
yürütüldüğü ifade edilmiştir. Görüşmede özellikle “Fatmaye” adlı ezginin, halk arasında yaygın şekilde bilinen 
ve çoğunlukla kına gecelerinde söylenen yerel bir eser olduğu vurgulanmıştır. Bu sözlü aktarım, Batman 
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yöresine özgü kına gecesi pratiklerinin sadece bir ritüel değil, aynı zamanda dini motiflerle bezenmiş kültürel 
bir anlatı olduğunu da ortaya koymaktadır. 

Sonuç olarak, bu kişisel görüşme Batman’daki kına gecelerinin hem inanç dünyasını hem de müzik ve sözlü 
kültürü harmanlayan çok katmanlı bir yapıya sahip olduğunu ortaya koymaktadır. Bu yapı, halk kültürünün 
yalnızca yaşatılmakla kalmayıp, aynı zamanda dini ve toplumsal kimliğin bir parçası hâline geldiğini 
göstermektedir. Yapılan bir diğer görüşmede ise şu ifadelerde bulunulmuştur; 

“Kadın kadına yaparız kınaları ve burada Baciler söylenir. Benim küçüklüğümden beri duyduğum ve beninde 
kınalarda söylediğim “Xerîb “adlı bir baci var bilindik midir? Değil midir? Bilmiyorum ama bizim köyün civarında 
söylenen eserlerdir.” (Katılımcı-1) 

“Xerîb” adlı halk ezgisi, sözlü kültür içerisinde kuşaktan kuşağa aktarılan, yerel bellekte kendine yer edinmiş 
bir ağıt niteliği taşımaktadır. Saha araştırması sürecinde yapılan bir kişisel görüşme sırasında derlenmiş olup 
görüşmeci, bu ezginin özellikle kadınlar arasında, kına gecesi ritüellerinde söylendiğini ifade etmiştir. Katılımcı, 
ezginin anonim olup olmadığından emin olmamakla birlikte, kendi köy çevresinde sıkça duyulduğunu 
belirtmiştir. Bu durum, ezginin yazılı kültürde değil, sözlü hafızada yaşayan bir örnek olduğuna işaret 
etmektedir. 

Bu bağlamda “Xerîb” ezgisi, yalnızca bireysel bir deneyimin değil, aynı zamanda kolektif bir aidiyetin, mekânsal 
yitimlerin ve kadın hafızasında saklı kalmış sözlü kültürün bir yansımasıdır. Bu yönüyle eser, Batman yöresi 
başta olmak üzere, kırsal Kürt topluluklarının sosyal yapısını, duygusal iklimini ve kültürel üretimini anlamada 
önemli bir folklorik kaynak niteliğindedir. 

“Kına geceleri genellikle gelinin baba evine vedası olarak adlandırıldığından duygusal bir ortam olur ama 
bununla beraber de eğlenceler olurdu. Halay çeker eğlenceli şarkılar söylerdik. “Yek Mumik”, “Le Hene” “Wer 
Henne” gibi şarkıları eğlence anında söylerdik.”(Katılımcı-5) 

Batman yöresine ait geleneksel kına geceleri, genellikle gelinin baba evine vedası niteliği taşıdığından 
duygusal bir atmosferde gerçekleşmektedir. Ancak bu tören yalnızca hüzünlü bir vedadan ibaret olmayıp, aynı 
zamanda eğlenceli anlara da sahne olmuştur. Görüşülen kaynak kişi, kına gecelerinde halay çekilerek 
eğlenceli şarkıların da söylendiğini ifade etmiştir. Bu bağlamda “Yek Mumik”ve “Her Henne” gibi yörede bilinen 
hareketli ezgilerin, kına eğlencesi Görüşmede yer alan “Yek Mumik” adlı şarkının bu eğlenceli bölümde sıklıkla 
icra edildiği belirtilmiştir. Bu eser, Batman ve çevresindeki Kürtçe ağırlıklı halk müziği repertuarında bilinen, 
ritmik yapısıyla dikkat çeken ve topluca söylenebilen bir halk ezgisidir. Katılımcının da belirttiği gibi, bu tür 
eserler kına gecesinin neşeli kısmında toplu dans ve halay eşliğinde söylenmekte, bu da törene katılan bireyler 
arasında duygusal bağ kurma ve kolektif eğlenme işlevi görmektedir. Ayrıca bu tür şarkıların hem toplumsal 
hafızada kalıcılık sağladığı hem de yöresel kimliğin korunmasında önemli rol oynadığı söylenebilir. Sözlü kültür 
içerisinde nesiller boyunca aktarılmış bu tür eserler, yalnızca eğlence aracı olmakla kalmaz, aynı zamanda 
topluluğun değerlerini ve ortak duygularını da temsil eder. 

“Eğlenceli anlarda yani kına yakım bittikten sonra gelinin etrafında alkış tutarak dönerdik “Ver Hene” isimli 
şarkıyı söylerdik bu eser anonim bir eserdir çok eski zamanlardandır söylenir genelde müzisyen ekiplerde çok 
söyler kına getirilince de çalınır ve söylenir bu şarkı.” (Katılımcı-14) 

Kişisel görüşmede ismi geçen bir diğer eser incelendiğinde medya dışında başka bir veriye ulaşılamamıştır 
“Ver Hıne”, yer alan bir eser. Medyada paylaşılan versiyonlarının açıklama kısmında “Composer: Anonim” 
ibaresi bulunmaktadır. Bu durum, eserin belirli bir beste sahibine atfedilmeyip anonim bir halk ezgisi olduğunu 
teyit etmektedir. Ayrıca bu eser Dengbêj Hiseynê Farê tarafından da seslendirilmektedir. Dolayısıyla bu eser, 
halk müziği geleneğinin bir ürünü olarak değerlendirilmelidir. Eser sözleri incelendiğinde sözlerinin tamamen 
kına gecesi töreni için yazıldığı ve söylendiği görülmektedir. 

Batman yöresine ait kına gecesi uygulamalarında hem hüzün hem de eğlence unsurlarının iç içe geçtiği 
görülmektedir. Katılımcının ifadesine göre, kına geceleri, çoğu zaman gelinin baba evine vedasını simgeleyen 
duygusal bir anlam taşımakta; bu nedenle törensel bir hüviyet kazanmaktadır. Ancak bu duygusallık, törenin 
tamamına yayılmaz. Gecenin ilerleyen saatlerinde eğlenceli anlar da yaşanır ve halaylar eşliğinde şarkılar 
söylenir. Bu ikili yapı, kına gecesinin hem geçmişle vedalaşma hem de geleceğe coşkulu bir başlangıç işlevi 
gördüğünü göstermektedir. 

Çalışmanın önceki aşamalarında, geçmiş dönemlerde kına gecelerinde icra edilen türkülerin ve müzikal 
eserlerin neler olduğu hem yazılı kaynaklar hem de sözlü aktarımlara dayanan kişisel görüşmeler yoluyla tespit 
edilmiştir. Bu bulgular, geçmişteki kına törenlerinin müzikal repertuvarını ve o döneme ait kültürel hafızayı 
anlamaya katkı sağlamıştır. Araştırmanın devamında ise, günümüzde gerçekleştirilen kına gecelerinde hangi 
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ezgilerin tercih edildiğini, bu müzikal tercihlerde hangi unsurların belirleyici olduğunu ve gelenekselden 
moderne nasıl bir dönüşüm yaşandığını ortaya koymak amacıyla saha temelli yeni görüşmelere 
başvurulacaktır. Bu kapsamda yapılacak bireysel anlatımlar ve yerel tanıklıklar aracılığıyla günümüz kına 
gecelerine ait müzikal pratiklerin güncel durumu değerlendirilecektir. 

Kına gecesi mekânları işletmecileri ile kişisel görüşmeler gerçekleştirilmiştir. Kendilerine yöneltilen “Kına 
gecesi törenlerinde hangi eserler icra ediliyor? Sorusuna verilen yanıtlar aşağıda yer almaktadır. 

“Burada gelin ve damat ne isterse o çalınıyor genellikle damatlar bu tür işlerle ilgilenmezler ama gelin hanımlar 
için bu çok önemlidir. Giriş müziğinden kına ele sürülme anına kadar çalan müziğe tüm ayrıntılarıyla dikkat 
ederler ayarlarlar ve bize bildirirler bizde çalarız, ama halay ve grani anında çalına müzikler genelde seçilmez, 
bizde canlı ekip varsa ona bırakırız yoksa ses sisteminden biz belli başlı eserleri çaldırız. Bunlar; Düğün salonu 
ses sanatçısı Musa Gezer’in albümünde bulunan eserlerden çalıyoruz bunlar; “Oy Ciranê” “Ya Remo” “Bi Roj 
Herî Bi Şevê Werî “ “Her Sê Mehê Payizê” “ Govend” gibi eserlerdir. Çalınan bu eserler sadece ses sisteminde 
değil canlı ekipte bu eserleri icra eder. Ozan Mansur isminde ses sanatçısı var sosyal medya üzerinden 
tanınan bir isim onun seslendirdiği “Buk u Zava” gibi eserleri Kemençe halay çalarız bu şekilde.” (Katılımcı-10) 

Günümüzde Batman yöresi kına gecesi törenlerinde çalınan müziklerin seçimi, gelin ve damadın kişisel 
tercihleri doğrultusunda şekillendiği söylenebilir. Bu bağlamda, yakın zamanda evlenen bireylerle yapılan 
görüşmeler gerçekleştirilmiştir; 

“Ben kına gecemde kendi istediğim şarkıları çaldırdım, Daha öncesinden ayarladığım şarkıları müzikle 
ilgilenen ekibe verdim burada kına giriş müziği olarak Rojda’dan “Le Hene” kına yakılma anında “Kına yak 
ellerime” gibi şarkıları seçtim halay ve eğlence müziklerini de müzisyenlere bıraktım”.(Katılımcı-15) 

“Kına gecesi törenimde sesi güzel olan bir tanıdığımız vardı ondan rica ettim elime kına yakılırken Kürtçe 
eserler uzun havalar sen söyle diye, eskiden de böyle yapılırdı. Kına bir gelenek olduğu için bunu tam 
anlamıyla yaşatmak ve hissetmek istedim.” (Katılımcı-19) 

“Kına gecesi törenin de kendi müziklerini gelin ve damat seçiyor genellikle. Çok nadir de olsa kına yakılma 
anında müzik istemeyip sadece kadınlar hep beraber eserler okunduğunu gördüm bir kişi söylüyor diğerleri 
koro şeklinde devam ediyor.” (Katılımcı 10) 

İşletme sahibi şu ifadelerde bulunmuştur “Aslında hem geleneksel hem de popüler eserler talep ediliyor. 
Özellikle “Yek Mumik”, “Le Hene”, “Wer hene” gibi Kürtçe eserler hâlâ çok isteniyor. Bu tür şarkılar hem 
duygusal yönü hem de kültürel kimliği yansıttığı için tercih ediliyor. Ama sadece onlarla sınırlı değil. Düğün 
sahipleri bazen eski Türkçe eserlerde ekletiyorlar listeye. Mesela “Kınayı Getir Aney”, “Yüksek Yüksek 
Tepelere” gibi eserler az da olsa talep görenler arasında.” (Katılımcı-8) 

Yapılan kişisel görüşmeler, Batman yöresindeki kına gecesi müziklerinin bireysel tercihlere göre şekillendiğini, 
ancak yerel ezgilerin hâlâ önemli bir yer tuttuğunu ortaya koymaktadır. Katılımcıların ifadeleri, özellikle 
kadınların müzik seçiminde aktif rol oynadığını; kına yakımı, halay ve eğlence gibi törensel aşamalarda farklı 
türde eserlerin bilinçli şekilde tercih edildiğini göstermektedir. Yerel Kürtçe ezgiler ile güncel müziklerin bir 
arada kullanılması, kına gecelerinin hem kültürel devamlılığı koruduğunu hem de modern taleplere uyum 
sağladığını göstermektedir. Bu durum, törenlerin dinamik, yaşayan ve toplumsal belleği besleyen bir folklorik 
yapı taşıdığını kanıtlar niteliktedir. 

SONUÇ VE ÖNERİLER 

Birinci Alt Probleme Yönelik Sonuçlar 

Batman yöresi kına gecesi törenleri, geçmişten günümüze hem biçimsel hem de işlevsel açıdan değişim 
göstermiştir. Araştırma kapsamında elde edilen bulgular; törenlerin mekânsal yapısında, ritüel 
uygulamalarında ve organizasyon biçimlerinde belirgin farklılaşmalar yaşandığını, ancak geleneksel değerlerin 
tamamen ortadan kalkmadığını ortaya koymaktadır. Kına gecesi, yalnızca evlilik öncesi bir eğlence değil; 
kültürel kimliğin korunması, toplumsal bağların güçlendirilmesi ve kuşaklar arası kültürel aktarımın sağlanması 
açısından önemli bir işleve sahiptir. 

Geçmişte kına geceleri çoğunlukla gelin ve damadın evinde, avluda, mahalle aralarında ya da köy 
meydanlarında gerçekleştirilmekteydi. Törenler daha sade, samimi ve topluluk katılımına açık bir yapıya 
sahipti. Erkekler damadın, kadınlar gelinin evinde toplanır; özel türküler eşliğinde kına yakma ritüeli icra edilirdi. 
Gelin ve damadın avuçlarına altın veya para konulması yaygın bir uygulamaydı. Yöreye özgü “Darike Zava” 
(damat ağacı) geleneğinde ise süslenen ağaç dalları damadın evine yerleştirilir ve üzerindeki yiyecekler 
paylaşılırdı. Bu uygulamalar, törenin yalnızca fiziksel değil, sembolik ve sosyal bir boyut taşıdığını 
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göstermektedir. Ayrıca geçmişte törenlerin bazen birkaç gün sürdüğü, damat alayı, gece konaklamaları ve 
sabah kına temizliği gibi aşamalarla zenginleştiği görülmektedir. 

Sosyal işlev bakımından kına gecesi, toplumsal dayanışma ve imece kültürünün önemli bir yansımasıdır. 
Komşuların ve akrabaların birlikte hazırlık yapması, yemeklerin ortaklaşa hazırlanması ve tören alanının birlikte 
düzenlenmesi, topluluk bilincini güçlendirmekteydi. Günümüzde ise modernleşme, şehirleşme ve 
organizasyon şirketlerinin devreye girmesiyle birlikte törenler büyük ölçüde düğün salonlarında ya da konsept 
mekânlarda yapılmaktadır. Teknik imkânlar ve görsel unsurlar artmış; ancak törensel samimiyetin ve kolektif 
hazırlık sürecinin zayıfladığı yönünde görüşler ortaya çıkmıştır. Hazırlıkların profesyonel hizmetlere 
bırakılması, imece kültürünü geri plana itmiş; estetik ve gösteri unsurları ön plana çıkmıştır. 

Sonuç olarak, Batman yöresi kına gecesi törenleri geleneksel ve modern unsurların iç içe geçtiği bir dönüşüm 
süreci yaşamaktadır. Ritüel yapıda ve mekânsal tercihlerde değişimler görülse de sosyal dayanışma, kültürel 
aktarım ve aidiyet gibi temel işlevler belirli ölçüde varlığını sürdürmektedir. Bu yönüyle kına gecesi, geçmişin 
izlerini taşıyan ancak günümüz koşullarına uyum sağlayarak yeniden şekillenen bir kültürel miras niteliğindedir. 

İkinci Alt Probleme Yönelik Sonuçlar  

Bu araştırmanın ikinci alt problemi kapsamında, geçmişten günümüze Batman yöresindeki kına gecesi 
törenlerinde kullanılan eşlik çalgıları incelenmiştir. Bulgular, eşlik çalgılarında zamanla önemli değişimler 
yaşandığını ve bu değişimin toplumsal yapıdaki dönüşüm ile teknolojik gelişmelerle ilişkili olduğunu 
göstermektedir. Geçmişte kına gecelerinde en yaygın kullanılan çalgının def olduğu görülmektedir. Kadınlar 
arasında düzenlenen kına gecelerinde def, çoğu zaman kadınların kendi aralarında çaldığı ritim aracı olarak 
önemli bir yer tutmuştur. Ancak her zaman def bulunamadığı durumlarda kadınların el çırparak ritim tutması 
da yaygın bir uygulama olmuştur. Ayrıca “bacı” adı verilen ezgilerin çoğu zaman eşlik çalgı kullanılmadan, 
kadınlar tarafından toplu şekilde söylendiği belirlenmiştir. Bu durum, kına gecesi müziğinde insan sesinin ve 
duygusal paylaşımın önemli bir yer tuttuğunu göstermektedir. Zamanla eşlik çalgılarında çeşitlenme ve 
profesyonelleşme görülmüştür. Özellikle şehir merkezlerinde ve organizasyon temelli törenlerde bağlama, org, 
bateri, kemençe, zurna ve davul gibi eşlik çalgılar kullanılmaya başlanmıştır. Bunun yanında kasetçalarlarla 
başlayan teknolojik kullanım günümüzde dijital müzik sistemlerine kadar ilerlemiştir. Sonuç olarak Batman 
yöresindeki kına gecelerinde kullanılan eşlik çalgılarının zamanla sade ve insan merkezli bir yapıdan daha 
çeşitli ve teknolojik bir yapıya dönüştüğü görülmektedir. Ancak bu değişime rağmen yerel müzik anlayışının 
tamamen kaybolmadığı, farklı biçimlerde varlığını sürdürdüğü anlaşılmaktadır. 

Üçüncü Alt Probleme Yönelik Sonuçlar  

Batman yöresinde geçmişten günümüze kına gecesi müziği icralarında önemli değişim ve dönüşümler 
yaşanmıştır. Geleneksel olarak, bu törenlerde müziksel rolü büyük ölçüde kadınlar üstlenmiş; özellikle yaşça 
büyük, deneyimli kadınlar veya müziğe yatkınlığı olan kadın bireyler icracı olarak öne çıkmıştır. Kına 
gecelerinde kadınlar kendi aralarında türküler söylemiş, ağıtlar yakmış ve törene hem ritüel hem duygusal bir 
atmosfer kazandırmışlardır. Bu yönüyle, kadın icracıların varlığı hem müzikal hem de toplumsal bağlamda 
önemli bir yere sahiptir. Özellikle geçmiş dönemlerde, kadınların müzik yapmaları, dini ve toplumsal sınırlar 
çerçevesinde sınırlı bir görünürlükle gerçekleşmiş; ancak buna rağmen bazı kadın dengbêjlerin ve müzik 
yeteneğiyle tanınan kadınların kına gecelerinde aktif roller üstlendiği anlaşılmaktadır. Katılımcı görüşlerine 
göre, dengbêjlik geleneği Batman yöresinde kadınlar arasında da var olmuş, fakat kadın dengbêjlerin kamusal 
alanda görünürlüğü erkeklere kıyasla çok daha sınırlı kalmıştır. Bunun en temel nedenleri arasında sosyal 
cinsiyet rolleri, geleneksel normlar ve ailevi sınırlamalar gösterilmektedir. Kadınların dışında, özellikle 
teknolojik gelişmelerin etkisiyle kına gecelerinde profesyonel icracıların ve ekiplerin yer alması da giderek 
artmıştır. Yakın geçmişte, düğün ve kına gecelerinde elektro bağlama, org, bateri, cümbüş gibi modern çalgılar 
eşliğinde sahne alan müzisyen grupları ve solistler tercih edilmeye başlanmıştır. Bu kapsamda Batman’da 
tanınan İsa Bürü gibi isimlerin yerel müzik icralarında etkili olduğu, özellikle organizasyonlar üzerinden bu tür 
etkinliklere çağrıldıkları görülmektedir. Dolayısıyla, müzikal icraların bireysel deneyim temelli ve nesilden nesile 
aktarılan bir gelenekten, zamanla profesyonelleşmiş organizasyonel yapılara evrildiği söylenebilir. 2000’li 
yıllarda dahi, özellikle mahalle ve köylerde geleneksel kına gecelerinin sürdüğü; komşu veya akraba kadınların 
türkü, ağıt ve ilahiler söyleyerek bu törenlere eşlik ettiği; hatta düğünlerde tanınan kadın icracıların başka 
köylere çağrıldığı aktarılmıştır. Bu, kadınların anonim birer kültürel taşıyıcı olarak geleneksel müzik 
pratiklerinde oynadığı rolü gözler önüne sermektedir. Sonuç olarak, Batman yöresindeki kına gecesi müziği 
icracıları zaman içerisinde toplumsal cinsiyet rolleri, kültürel normlar, teknolojik gelişmeler ve mekânsal 
dönüşümler bağlamında çeşitlenmiştir. Gelenekte kadınların başı çektiği bu icralar, modern dönemde hem 
kadın hem erkek müzisyenlerin profesyonel olarak sahne aldığı, organizasyon şirketlerinin yön verdiği bir 
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formata bürünmüştür. Bu dönüşüm, müziksel kimliğin sadece sanatsal değil, aynı zamanda toplumsal 
hafızanın da bir yansıması olduğunu göstermektedir. 

Dördüncü Alt Probleme Yönelik Sonuçlar 

Batman yöresinde gerçekleştirilen kına gecesi törenlerinde müzikal tercihlerin belirleniş biçimi hem bireysel 
tercihler hem de kültürel süreklilik açısından dikkat çekici örüntüler sergilemektedir. Görüşmelerden elde edilen 
bulgular, kına gecesinde çalınacak müziklerin önceden titizlikle belirlendiğini ve bu süreçte özellikle gelinlerin 
aktif rol oynadığını ortaya koymaktadır. Bu tercihler arasında yerel Kürt ezgileri ön planda olmakla birlikte, 
modern repertuvarlara da yer verildiği gözlemlenmektedir. Katılımcılar tarafından sıklıkla dile getirilen 
hususlardan biri, kına gecesi sürecinin sadece müziksel değil, aynı zamanda duygusal ve törensel bir yapıya 
sahip olduğudur. Bu bağlamda, “Le Hene”, “Wer Hine” ve “Yek Mumik” gibi Kürtçe eserlerin özellikle kına 
yakımı esnasında icra edilmesi, bu eserlerin sembolik işlevini ortaya koymaktadır. Bahsi geçen eserler, törenin 
dramatik yönünü pekiştiren, geçmişe ait bir duygusal hafızayı canlandıran ve katılımcılar arasında ortak bir 
kültürel bağ kuran müzikal yapıtlardır. Kimi katılımcılar, müzikal tercihleri önceden belirleyip ses sistemine 
ilettiklerini; kimileri ise canlı müzisyenlere repertuvarı bıraktıklarını ifade etmiştir. Bu durum, kına gecelerindeki 
müzik kullanımının hem planlı hem de doğaçlamaya açık olduğunu göstermektedir. Ayrıca, bazı katılımcıların 
özellikle Kürtçe uzun havaların tercih edildiğini belirtmeleri, geleneksel biçimlerin hâlen törensel anlam 
taşıdığını ve kültürel belleği yansıttığını ortaya koymaktadır. Öne çıkan bir diğer bulgu ise müziklerin bazen 
bireysel performanslarla, bazen de toplu söyleyiş biçimleriyle icra edilmesidir. Özellikle kadınlar arasında 
gerçekleşen koro şeklindeki müzikal katılım, törene kolektif bir boyut kazandırmaktadır. Bu durum, kına 
gecesinin sadece bireysel değil, topluluk merkezli bir ritüel olduğunu da göstermektedir. Görüşmelerde ayrıca 
hem yerel hem de popüler eserlerin talep edildiği, bazı törenlerde nostaljik Türkçe parçaların da listeye 
eklendiği belirtilmiştir. Bu da kültürel melezleşmenin ve yeni kuşakların çeşitlenen müzikal beğenilerinin kına 
gecesi repertuvarını dönüştürdüğüne işaret etmektedir. 

ÖNERİLER  

Bu araştırmada ulaşılan sonuçlar doğrultusunda bazı önerilerde bulunmak mümkündür. Elde edilen bulgular, 
Batman yöresinde gerçekleştirilen kına gecesi törenlerinde icra edilen müziklerin korunması ve gelecek 
kuşaklara aktarılabilmesi için çeşitli çalışmalar yapılması gerektiğini ortaya koymaktadır. Kına gecesi müziği 
ve bu törenlere eşlik eden ritüellerin büyük ölçüde sözlü kültür yoluyla nesilden nesile aktarıldığı 
düşünüldüğünde, söz konusu kültürel mirasın dijital ortamda kayıt altına alınarak belgelenmesi ve arşivlenmesi 
önemli bir gereklilik olarak karşımıza çıkmaktadır. Bu doğrultuda, ses ve görüntü kayıtlarının yanı sıra yazılı 
kaynaklarla desteklenen yerel bir müzik arşivinin oluşturulması hem araştırmacılar hem de bölge halkı için 
değerli bir başvuru kaynağı sağlayacaktır. Alan çalışmasından elde edilen veriler, geleneksel kına gecesi 
müziklerine yönelik ilginin modern müzik türlerinin yaygınlaşmasıyla birlikte zamanla azalma eğilimi 
gösterdiğini ortaya koymaktadır. Bu durumun önüne geçebilmek amacıyla yerel yönetimlerin ve kültürel 
kurumların Batman yöresine özgü yerel müziği destekleyici faaliyetler yürütmesi önem taşımaktadır. Bu 
kapsamda düzenlenecek kültür festivalleri, halk konserleri ve belgesel nitelikli çalışmalar, yerel müzik mirasının 
korunmasına ve yaşatılmasına katkı sağlayabilir. Bunun yanı sıra, Batman’da gerçekleştirilen kültürel eğitim 
faaliyetlerinde kına gecesi müziği ve bu törenlerle ilişkili ritüellere yer verilmesi, özellikle genç kuşakların yerel 
müziğe olan ilgisini artırabilecek bir unsur olarak değerlendirilebilir. Okullarda yürütülecek projeler aracılığıyla 
halk müziği derslerinin yaygınlaştırılması ve yöreye özgü eşlik çalgıların tanıtılması da bu süreci destekleyecek 
önemli uygulamalar arasında yer almaktadır. Ayrıca bölgede bu geleneği sürdürmeye devam eden yerel 
müzisyenlerin ve dengbêjlerin desteklenmesi hem kültürel sürekliliğin sağlanması hem de toplumsal hafızanın 
korunması açısından büyük önem taşımaktadır. Gerçekleştirilen görüşmelerde, kına gecesi törenlerinin 
yapıldığı mekânların zaman içerisinde değişim gösterdiği ve bu değişimin bazı durumlarda kültürel içerikte 
farklılaşmalara hatta kayıplara neden olabildiği ifade edilmiştir. Bu nedenle organizasyon firmalarının 
düzenledikleri etkinliklerde geleneksel unsurları da kapsayan programlara yer vermeleri ve kına gecelerinde 
yerel müzik repertuvarını kullanmaları teşvik edilmelidir. Bununla birlikte, sosyal medya platformlarında 
paylaşılan kına gecesi törenlerinde geleneksel unsurların görünür hale getirilmesi, toplumda bu kültürel 
değerlerin fark edilmesine ve öneminin anlaşılmasına katkı sağlayabilir. Sonuç olarak, kına gecesi törenlerinde 
icra edilen müzik yalnızca bir eğlence unsuru olarak değil; aynı zamanda kültürel hafızayı, kimliği ve toplumsal 
aktarımı temsil eden önemli bir değer olarak değerlendirilmelidir. Bu nedenle bireysel ve kurumsal düzeyde 
gerçekleştirilecek bilinçli çalışmalar, Batman yöresine ait bu zengin müzik geleneğinin korunmasına ve 
geleceğe taşınmasına katkıda bulunacaktır. Bu doğrultuda yapılacak disiplinler arası araştırmalar ve 
uygulamaya yönelik projeler sayesinde söz konusu müzik geleneği hem korunabilecek hem de yeni kuşaklara 
daha güçlü bir biçimde aktarılabilecektir. 
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