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ERKEKLİK KRİZİ VE KADIN TEMSİLİ: “KRAL KAYBEDERSE” DİZİSİNDE 

TOPLUMSAL CİNSİYET ROLLERİNİN İNŞASI 
Özet  

Bu çalışma, Gülseren Budayıcıoğlu’nun -aynı- adlı eserinden uyarlanan ‘Kral Kaybederse’ dizisini toplumsal 
cinsiyet perspektifiyle eleştirel olarak incelemeyi amaçlamaktadır. Çalışma, Feminist Medya Kuramı ve 
toplumsal cinsiyet teorisi kapsamında incelenmiştir. Dizi içeriğinde yer alan kadın ve erkek karakterlerin 
temsili, ataerkil yapıyla ilişkilendirilerek değerlendirilmiştir. Dizi, özellikle ana karakter Kenan üzerinden 
hegemonik erkeklik modelini görünür kılar hatta dizinin adı bu hegemonik bakışın ilk adımıdır. Dizideki ‘Kral’ 
figürü, yani otoritenin erkek olarak tasarlanması, ataerkil yapının ilk göstergesidir. Kadın karakterler ise ilk 
sezon için duygusal olarak bağımlı, edilgen figürler olarak sunulur. İkinci sezonda bu direniş son bulur ve 
Kadınlar kendi hayatlarına odaklanmaya başlar bu da Kenan’ın sonunu getirir. Kadınların güçlenmesi ‘Kral’ 
için tehlike arz ediyor olabilir. Handan, Fadime, Özlem gibi kadınlar, Kenan ile yaşadıkları ilişkilerde başka 
bir kadına tercih edilmenin ardından kendi öznel dönüşüm yolculuklarına yönelirken bazı kadın karakterler 
ise yalnızca Kenan’ın değişimini sağlamak için kullanılan birer nesne halinde sunulmuştur. Buna göre, “erkek 
bakışı” (male gaze) kavramı ve duygusal şiddetin romantize edilmesi gibi Feminist Medya Eleştirisinin temel 
konularının öne çıkarıldığı hissedilir. Çalışmada nitel araştırma yöntemi benimsenmiş ve eleştirel medya 
çözümlemesi tekniği ile dizinin belirli sahneleri ve şahısları detaylı şekilde incelenmiştir. Elde edilen bulgular 
doğrultusunda dizinin, toplumsal cinsiyet rollerini sorgulamak yerine, var olan ataerkil düzeni pekiştiren 
anlatılar içerdiği fakat sonrasında “Kral’ın” kaybedişi ile gücün kadının eline geçtiği gösterilir. Yani kadınların 
dönüşümüne dair umut veren kırılmalar gözlemlenir. “Kral Kaybederse” dizisi, toplumsal cinsiyet eşitliği 
açısından tartışmaya açık temsiller sunar. Medya ürünlerinin kültürel normların nasıl dönüştüğü üzerine 
eleştirel bir bakış açısı geliştirmeye ise olanak sağlamaktadır.  

Anahtar Kelimeler: Toplumsal cinsiyet, Erkeklik Krizi, Kadın Temsili, Medya Eleştirisi  

THE CRISIS OF MASCULINITY AND FEMALE REPRESENTATION: CONSTRUCTING GENDER 
ROLES IN THE TELEVISION SERIES KRAL KAYBEDERSE (THE FALL OF THE KING) 

Abstract    
This study seeks to critically analyse the television series Kral Kaybederse (The Fall of the King), which is 
adapted from Gülseren Budayıcıoğlu’s eponymous work, through the lens of gender. The study is situated 
within the scope of Feminist Media Theory and gender theory. The representations of women and men in 
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the series are assessed in connection with patriarchal structures. The series foregrounds the model of 
hegemonic masculinity especially through its protagonist, Kenan; in fact, the very title of the series may be 
read as the first step in establishing this hegemonic gaze. The “King” figure in the series, namely the coding 
of authority as masculine, emerges as the first sign of the patriarchal order. During the first season, female 
characters are represented as emotionally dependent and passive figures. In the second season, however, 
this state of submission is disrupted, and women begin to turn towards their own lives, which eventually 
brings about Kenan’s decline. Thus, the empowerment of women appears to pose a threat to the “King.” 
While female characters such as Handan, Fadime, and Özlem embark on their own subjective journeys of 
transformation after being replaced by another woman in their relationships with Kenan, certain female 
characters are depicted merely as narrative objects used to bring about Kenan’s change. From this 
perspective, the study highlights central themes of Feminist Media Criticism, particularly the concept of the 
“male gaze” and the romanticisation of emotional violence. The study is based on a qualitative research 
method, and specific scenes and characters in the series are analysed in detail through critical media 
analysis. The findings indicate that, rather than challenging gender roles, the series includes narratives that 
consolidate the existing patriarchal order; nevertheless, with the eventual loss of the “King,” power is shown 
to pass into the hands of women. Thus, the series reveals hopeful moments of rupture concerning women’s 
transformation. Kral Kaybederse (The Fall of the King) offers representations that invite discussion from the 
perspective of gender equality. Moreover, it enables the development of a critical perspective on how cultural 
norms are transformed through media products. 
 
Keywords: Gender, Crisis of Masculinity, Female Representation, Media Criticism. 

1. Giriş  

Televizyon dizilerinin yalnızca birer eğlence aracı değil, toplumun kültürel yapısını yansıtan ve bu yapıyı 
şekillendiren önemli bir iletişim aracı olduğu da aşikardır. Özellikle ilişkiler, aile yapısı ve kişilikler üzerine 
kurulu diziler, izleyiciye sunulan karakterler aracılığıyla toplumsal cinsiyet rollerini destekleme veya 
sorgulama potansiyeline sahip olabilmektedir. Bilhassa geleneksel televizyon yapımlarında kadının rolüne 
ait unsurlar genellikle hep edilgen, şiddet gören şeklinde gösterilirken, erkek ise bunların tam tersine 
genellikle en saygı duyulması gereken ve korkulan konumdadır. Genel anlamda medya, özelde ise 
televizyon dizileri ve sinema filmleri, kadınlık ve erkeklik kavramlarını şekillendiren, toplumsal cinsiyet 
rollerini yeniden yaratan ve bu rolleri izleyiciye aktaran en güçlü araçlardan biridir (Aydoğan, 2020). Buna 
göre, Gülseren Budayıcıoğlu’nun ‘aynı’ adlı eserinden uyarlanan ‘Kral Kaybederse’ dizisi, toplumsal cinsiyet 
rolleri, iktidar ilişkileri ve bireylerin psikolojik dünyaları üzerinden önemli temsiller sunar. Dizi, merkezine 
aldığı erkek karakter Kenan’ın geçmiş travmaları, kontrol arayışı ve duygusal iletişim kurmaktaki yetersizliği 
üzerinden hegemonik erkeklik anlayışını dramatik bir şekilde işleyerek, kadın karakterleri ise sıklıkla 
duygusal bağımlılık, edilgenlik ve kurtarılma arayışı içinde konumlandırmaktadır. Handan ise bu güce karşı 
gelen ilk kadındır. Bu durum, ataerkil toplumsal yapıların popüler medya içeriklerinde nasıl yeniden 
üretildiğini açıkça gözler önüne sermektedir. Bir diğer karşı gelen kadın ise Fadime’dir. Fadime, Kral’ın onu 
reddetmesine karşı hayatını tekrar şekillendirerek kaybedilenin ardındaki yası tutmaz fakat ‘Kral’ bundan 
hoşlanmaz ve bu O’na karşı ilk başkaldırıdır.  

Bu çalışmada, “Kral Kaybederse” dizisinde erkek olmanın ne anlama geldiği ve bu konuda yaşanan 
sorunların nasıl izleyiciye sunulduğu incelenmiş, erkeklik krizinin nasıl temsil edildiği ve kadın karakterlerin 
hangi toplumsal cinsiyet kalıplarına sıkıştırılıp ardından yeniden doğuşları ve kendi hayatlarına nasıl devam 
ettikleri ele alınmıştır. Dizideki şahısların çözümlemeleri ve analizleri, sahne anlatıları ile psikolojik anlatılar 
üzerinden bir okuma yapılarak, modern ilişkilerdeki güç dengesizliklerinin ve medya yoluyla aktarılan 
cinsiyetçi temsillerin altı çizilmiştir. Toplumsal Cinsiyet Teorisi ve Feminist Medya Eleştirisi Kuramları 
çerçevesinde bu makalede, dizinin sunduğu ilişki modelini, kavramlarla sorgulayarak izleyicide oluşabilecek 
algıların da toplumsal düzlemdeki yansımalarının tartışılması ayrıca amaçlanmıştır. 

2. Kuramsal Çerçeve 

Toplumsal cinsiyet kavramının biyolojik farklardan daha çok kültürel ve toplumsal süreçler zarfında inşa 
edilen kadınlık ve erkeklik rollerini ifade ettiği söylenebilir (Erdal, 2010). Toplumsal cinsiyet eşitsizliği 
konusunda temel yaklaşımlardan bir de “İşlevselci Yaklaşım” olmakla beraber bu yaklaşıma göre kadın ve 
erkeğin bazı rolleri vardır ve bu roller gereği iş bölümleri yaparlar (Kesgin, 2023, s. 97). Toplumsal cinsiyet 
rolleri bireylerin nasıl davranması, hissetmesi ya da kendini nasıl ifade etmesi gerektiğini belirleyen 
görünmez bir toplumsal düzendir (Gürer & Gürer, 2020). Butler (1990), toplumsal cinsiyeti “performatif” bir 
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yapı olarak tanımlar ve bireylerin bu rolleri toplumsal beklentilere göre tekrar ettikçe güçlendirdiklerini ileri 
sürer. Bu davranışlar, medya gibi araçlar sayesinde sürekli tekrar edilir ve toplumda yaygınlaşıyor olabilir. 
Toplumsal cinsiyetin en görünür alanlarından birini medya oluşturmaktadır (Soydan & Küçükşen, 2022). 
Diziler, filmler ve reklamlar aracılığıyla kadınlık ve erkeklik rolleri izleyiciye kodlanır (Avcı & Güdekli, 2018). 
Erkek karakterlerin güçlü, akılcı ve duygusuz olarak sunulması, kadın karakterlerin ise duygusal, fedakâr 
ve bağımlı olarak gösterilmesi bu kalıp yargıların en belirgin örneklerindendir (Akçalı & İnceoğlu 2020). 
Connel’in “Hegomonik Erkeklik” kavramı bu çalışmanın temellerini oluşturur. Hegomonik erkeklik, toplumun 
“ideal erkek” olarak gördüğü, duygularını saklayan, kontrolcü ve zaman zaman şiddet uygulayan bir erkeklik 
modelidir (Connell,1995). Son zamanlarda sosyal medya dilinde kullanılan ‘Chad’ kavramını bu erkeklik 
modeliyle benzerlikleri bulunmaktadır. Chad, toplumda özgüveni ile ortaya çıkan erkekler olarak söylenir. 
Chad’ler genellikle karizmatik, zengin, çekici, toplumda güçlü görünen erkekler olarak tanımlanmaktadır. 
Hem dış görünüşleri hem de sosyallikleriyle ön plandadırlar (Öztürk, Yalçın, & Akkaynak, 2025).Televizyon 
dizileri, filmler ve medyada bu chad erkek tipine sıkça rastlandığı görülebilir.  
 
Bir diğer önemli kuramsal zemin ise Feminist Medya Eleştirisidir. Feminizm, kadınları ikincil konuma koyan 
toplumsal rollerin, iktidar yapıların ve geleneklerin sorgulanarak, eşitlik mücadelesinin birlikte verilmesi 
olarak tanımlanabilir (Yörük, 2009). Feminist Medya Eleştirisi, medyada kadınların nasıl temsil edildiğini 
sorgular ve cinsiyet eşitsizliklerini görünür kılmaya çalışır (Tekvar, 2017). Laura Mulvey’nin ortaya koyduğu 
“erkek bakışı” (male gaze) kavramı, kadının genellikle erkek arzusu doğrultusunda nesneleştirilerek 
sunulduğunu ortaya koyar (Mulvey,1975). Bu yaklaşım doğrultusunda, dizilerdeki kadın karakterlerin 
edilgen, duygu odaklı ve çoğu zaman erkeğin gelişim yolculuğuna yardımcı olarak konumlandırılması, 
cinsiyet temelli eşitsizliğin medya üzerinden yeniden üretildiğini göstermektedir (Ünlü & Aslan, 2017). 
Çalışmada, Kral Kaybederse dizisi yukarıda bahsedilen kuramsal çerçeve doğrultusunda incelenmiş, 
karakterlerin davranış biçimleri, ilişki durumları ve hareketleri ile anlatı dili/yapısı toplumsal cinsiyet rolleri 
üzerinden çözümlenmiştir. 
 
3. Yöntem 

Bu çalışma, televizyon dizilerinde toplumsal cinsiyet rollerinin nasıl temsil edildiğini ve bu temsillerin özellikle 
kadın karakterler üzerinden nasıl yeniden üretildiğini incelemeyi amaçlamaktadır. Toplumsal cinsiyet teorisi 
çerçevesinde ele alınan bu araştırmada, Gülseren Budayıcıoğlu’nun ‘Aynı’ adlı romanından ve Star TV’de 
yayınlanan “Kral Kaybederse” dizisi örnek dizi olarak seçilmiştir. Çalışmada dizinin içinde bulunan kadın ve 
erkek karakterlerin temsili, ataerkil değerlerle ilişkilendirilerek değerlendirilmiştir. Çalışmada nitel araştırma 
yöntemi benimsenmiş ve içerik analizi tekniği ile dizinin belirli sahneleri detaylı şekilde analiz edilmiştir. Nitel 
araştırmalar, gözlem, görüşme ve doküman analizi gibi nitel veri toplama yöntemlerinin kullanıldığı, algıların 
ve olayların doğal ortamda gerçekçi ve bütüncül bir biçimde ortaya konmasına yönelik nitel bir sürecin 
izlendiği araştırmalardır (Yıldırım ve Şimşek, 2011). İçerik analizi, sosyal bilimlerde araştırma sonucu elde 
edilen bulguların yazılı veya görsel medya araçlarının üzerinden çıkarımlar yapılmasıyla kullanılabilir (Olgun, 
2008, s. 66). İçerik Analizinde belirli kurallara dayalı kodlamalarla bir metnin bazı sözcüklerinin daha küçük 
içerik kategorileri ile özetlendiği sistematik, yinelenebilir bir teknik olarak tanımlanır” (Büyüköztürk vd., 2016). 
Dizi içerisinde seçilen sahneler çözümleme birimi olarak ele alınmış özellikle Kenan, Handan, Fadime ve 
Özlem karakterleri üzerinden cinsiyetçi temsiller değerlendirilmiştir. Karakterlerin davranışları, diyaloglarda 
kullanılan dil, güç ilişkileri ve duygu aktarımı belirli sahnelerde incelenmiş ve toplumsal cinsiyet rollerine göre 
yorumlanmıştır. Bu çözümlemeyle birlikte, ataerkil yapının ve medyaya yeniden üretilen erkeklik formlarının 
nasıl sunulduğuna dair bir bakış geliştirilmiştir.  
 “Kral Kaybederse” dizisinin toplumsal cinsiyet rollerini belli ideolojik bakış açılarıyla yansıttığı ve bu 
yansımaların izleyicilerin cinsiyet algısını yönlendirdiği düşünülmektedir. Araştırmanın temelini oluşturan 
varsayım cümlesi ise şu şekilde oluşmuştur: TV Dizilerinin toplumda sadece var olan normları yansıtmadığı, 
aynı zamanda bu normları yeniden ürettiği, Kral Kaybederse dizisinin de ataerkil sistem üzerinden seyirciye 
uluşmaya çalıştığı ve reyting kaygısı taşıdığı, bunun için de geleneksel kadın rollerini ön plana taşıdığı ve bu 
durumun geleneksel TV dizilerinde sıklıkla görülüp söz konusu eserin benzer temadaki diğer dizileri de temsil 
ettiği varsayılmıştır.  

4. Bulgular 

Araştırmanın bu bölümünde dizinin genel olarak konusuna değinilerek, Kenan Baran, Handan Baran, Özlem 
ve Fadime karakterlerine ait analizler yapılmış, bununla birlikte dizide geçen toplumsal cinsiyet rolleri 
hakkında saptamalarda bulunulmuştur.  
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4.1. Kral Kaybederse Dizisine Genel Bir Bakış  

“Kral Kaybederse”, Gülseren Budayıcıoğlu’nun aynı adlı romanından uyarlanan ve 11 Şubat 2025 tarihinde 
Star TV’de yayın hayatına başlayan psikolojik dram türündeki bir Türk televizyon dizisidir. OGM Pictures 
yapımı olan dizinin yönetmenliğini Yağmur Taylan, Durul Taylan ve Cem Toluay üstlenirken, senaryosu Ertan 
Kurtulan, Eylem Akın ve Sedef Bayburtluoğlu Gürerk tarafından kaleme alınmıştır. Dizi, dışarıdan 
bakıldığında hayatı mükemmel gibi görünen ama içinde büyük çatışmalar yaşayan Kenan Baran’ın 
hikayesini konu alır. Kenan, çapkın, herkesin ilgi duyduğu, hayranlıkla baktığı bir adamdır. Eşi Handan, 
Kenan’ın son zamanlarda sık sık iş seyahatine çıkmasından dolayı şüphelenmeye başlar. Bu şüphelerden 
sonra Kenan’ın kıyafetlerini yıkarken ceketinin içinde bir bileklik bulur ve bu şüpheyi iyice arttırır. Handan’ın 
yakın arkadaşı Özlem’in desteğiyle gerçeği öğrenmek ister fakat ilk bölümün sonunda bilekliğin Özlem’e ait 
olduğu, Kenan’ın Handan’ı Özlem ile aldattığı görülür. Diğer yanda ise yoksul ve baskıcı bir ailede büyüyen 
Fadi, maddi sorunlar yüzünden iş aramaya başlar. Arkadaşının yardımıyla Kenan’ın mekânında çalışmaya 
başlar. Daha önce hiç görmediği lüks hayata adım attığında Kenan’dan fazlasıyla etkilenir. Onun gözünde 
de Kenan, başarılı, güçlü ve koruyan kişi rolündedir.  
 
4.2. Ana Karakterlerin Temsilleri  

Kral Kaybederse adlı dizinin senaryosunda ve ana omurgasında diziye yön veren şahıslar aşağıda detaylıca 
analiz edilmiştir. Karakterlerin isimleri ile başlıklandırılan bu bölüm sayesinde, çalışmanın ana ekseninde 
yer alan toplumsal cinsiyet rolleri daha iyi anlaşılmaktadır. Kenan Baran’ın diğer kadınlarla olan bağlantısı 
ve kadınların birbirleriyle olan bağlantısı aşağıdaki şekilde gösterilmiştir.  

 

 

Şekil 1 Kenan Baran ve Kadın Karakterlerin Birbirleriyle Olan Bağlantıları 

4.2.1. Kenan Baran 

Kenan, dizinin ana karakteridir. “Kral” olarak adlandırılır. Dışarıdan bakıldığında oldukça karizmatik, başarılı 
ve çekici görünen bir adamdır ama aslında içinde büyük bir boşluk ve geçmişte kalan yaraları vardır. 
Duygularını her zaman gizler ve kontrolün hep elinde olmasını ister. Bu özellikleri toplumun “Hegemonik 
Erkek” modeline çok yakındır. “Chad Erkek” modelinde oldukça uygun olabilir. Chad erkekler karşıdaki kişiyi 
etkileyerek ve mükemmel bir erkek oluşturarak bunu sunan kişilerdir.  

Toplumsal cinsiyet rolleri açısından Kenan duygu bastırması ile erkeğe atfedilen güç ve soğukkanlılığı temsil 
etmektedir. Erkeğin yardıma muhtaç olmaması, istediği her şeyi elde edebilir olması bu erkek modelini 
anlatır. Kadınlar ile ilişkisi her zaman manipülatif şekilde ilerler. Elde etmek onun içim mühimdir. Kadınların 
ona olan ilgisiyle beslenir ve güçlenir. Ona karşı gelen kadını elde etmek onun için ekstra haz uyandırır. 
Karakterin gösterdiği tutumlar narsistik kişilik bozukluğu ile paralellik göstermektedir. Yeni nesil terimlerle 
“Love Bombing” ile kadına verebildiği tüm ilgiyi tek seferde verir. Kadın ona âşık olana kadar tüm çabasını 
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gösterir. Kadın onunla ilgilenmiyorsa bu onun için engeldir ve onu elde etme savaşına girer. Bu savaş 
sırasında kadın önceleri büyük bir tutkuyla bağlanmaz fakat hediyeler ve büyük ilgiden sonra mutluluğun 
bu olduğuna inanır. Ta ki âşık oluncaya kadar. Erkek kadının ona âşık olduğunu ve bağlandığını anlayınca 
geri çekilmeye başlar ve kadını bağımlı hale getirir. Kadın beklediği ilgiyi elde etme arzusundayken farkında 
olmadan partnerinin duygusal kıskacına yakalanmıştır. Kenan, Özlem’e büyük bir ilgi duymaz fakat artık 
Handan da onu heyecanlandıran onu etkileyen bir tavır sergileyemez. Bu yüzden etkileyebileceği kadına 
yönelir. Eğer bu ağdan kurtulmuş kadın güçlü ve dik durursa erkek bundan rahatsızlık duyacak ve ona 
tekrar ilgi duyması için savaşa girecektir. Yani Kenan’ın tek kadın için değil tüm kadınlar için kral olmak 
istediği görülür. Kenan ile Özlem artık birlikteliklerini sürdüremezler çünkü Kenan’ın aklı Handan’dadır. Onu 
ikna etmek için bin bir türlü davranış sergiler. Ona hala âşık olan Handan tekrar evlenmeyi kabul eder. 
Ardından bir diğer kadın Cansu girer. Cansu’da artık o kadınlardan biridir. Kenan, Cansu’nun öğrenmek 
istediği gerçekleri önüne sunar. Cansu aslında suçlu bulduğu adama aşık olmaya başlar. Kenan kendine 
hayranlık duyan bir kadını daha hayatına eklemiştir. Kenan’ın yeni hedefi Fadime’dir şu ana kadar her görevi 
yerine getiren ona hep şefkatle yaklaşan Kenan Fadime’nin ilk hatasında ona vicdani bir yük bırakarak 
suçlamaya başlar. Onun güvenini kırdığını, bunu ondan beklemediğini dile getirerek Fadime’de büyük bir 
pişmanlık hissi uyandırır. Fadime ise başlarda pişmanlık duyar fakat suçsuz olduğunu kabullendikten sonra 
Kenan’dan uzaklaşıp kendi ayaklarının üstünde durmaya başlar. Kenan bundan da rahatsız olur ve 
Fadime’nin işten çıkmasına sebep olur. Kendi ayakları üzerinde duran kadınlardan rahatsız olur. Annesiyle 
olan ilişkisinde sürekli sevilmeyen, istenmeyen bir çocuk olmuştur. Bu durum onda kadınlar tarafından 
reddedilme ve istememe korkusu oluşturmuş olabilir.  

 
4.2.2. Handan Baran  

Handan, dizide sabırlı, sakin ve eşine bağlı bir kadın olarak sunulur. Uzun süredir Kenan’ın arkasında duran, 
evliliğini korumaya çalışan iyi bir eş figürüdür ancak Kenan’ın onu en yakın arkadaşıyla aldattığını 
öğrendiğinde kendini büyük oranda sorgulamaya başlar. Bu sorgulama onun Kral’a olan başkaldırısı olarak 
gösteriliyor olabilir. Handan zamanla sessiz ve sakin olan karakterinden dönüşmeye başlar ve kendi 
gerçeklerinin peşinden gitmeye karar verir. Kenan’ın üstünde kurduğu gücü yıkmak ister. Kendisine 
boşanma davası açan Kenan’a öfkesini ve gücünü göstermek için Kenan’ın kıyafetlerini yakar. Bu ilk 
başkaldırıdır. Canını yakan Kral’da olsa korkmaz. Başlarda evliliğine sadık kalmak ister, sorunlarıyla tek 
başına mücadele eder, ilişkiyi toparlama görevini üstlenmiştir ve geleneksel kadın rolüne sadıktır fakat 
Kenan’ın sadakatsizliği onu güçlendirir ve sınırlarını çizebilen, kendini savunabilen kadına dönüşmeye 
başlar. İkinci başkaldırıda Kenan’ın ona aldığı evi kabul etmeyip kendi parasıyla yeni eve çıkmasıdır fakat 
her ne kadar başkaldırıda da bulunsa Kenan’a aşıktır ve onunla arasında güçlü bir bağ olduğunu savunur. 
Kenan, Özlemin sürekli paranoyalarından sıkılmıştır ve tekrar Handan’a dönmeye çalışır. Handan’a 
döndükten sonra ve yeniden evlenmelerine rağmen Kenan bu seferde Cansu’yla bir şeyler yaşamaya 
çalışır. Handan artık Kenan’a olan güvenini kaybeder. 
  

4.2.3. Fadime (Fadi)  

Fadime, yoksul bir geçmişi olan, duygusal olarak hassas bir genç kadındır. Geleneksel bir ailede büyümüştür. 
Annesinin son doğumunda kız çocuk olarak dünyaya geldiği için suçlanıp babası tarafından uçuruma 
bırakılmış ve kardeşleri tarafından kurtarılmış, hayatı boyunca da erkek çocuk olarak doğmadığı için 
kendinden nefret etmek zorunda kalmış bir kadındır. Bu yük onun öz güvenini zedelemiş ve başkalarına karşı 
hep sessiz ve ezilen bir konumdadır. Dört kız kardeşlerdir ve ailesine olan bağı tüm travmalarına rağmen 
devam etmektedir. Bu geleneksel aile yapısındaki ne olursa olsun evdeki durumu kabullenme zorunludur. 
Kız kardeşleri ile arasında olan bağ, onun için hayatla olan en sağlam bağlantıdır. Kız kardeşler arasında 
güçlü görünür, onları bir arada tutar ve yanlarında durur. Babası hem fiziksel hem de psikolojik şiddet uygular. 
Tüm bu yaşadıkları onun Kenan gibi güçlü ve etkileyici birine hayranlıkla bakmasını sağlar. Kenan Fadime’ye 
yapılan zorbalık sonrası sesini çıkarması yönünde öğütler verir. Arkasında hissettiği güç Fadime için ilk defa 
hissedilmiş duygulardır. Kenan hem “kurtarıcı” hem de “asla ulaşamayacağı” bir gücün sembolüdür. Ataerkil 
sistemin ve aile içi travmanın etkileri, onun kimliğini ve ilişkilerini derinden şekillendirmiştir. Aynı anda da 
Fadime babasına bir baş kaldırı olarak sergide babası gelmesine rağmen onu tanımadığını söyler. Bu 
durumdan sonra evsiz kalmıştır. Kız kardeşinde kalmaya başlar. Fadime, Kenan’ın iyilikleri ile yavaş yavaş 
ona bağlanmaya başlar bu bağlanma zamanla Aşk’a dönüşür fakat o farkına varmaz. Bir gün yaptığı bir hata 
sonrasında haksızlıklara karşı sesini çıkarması gerektiğini söyleyen Kenan’a karşı sesini çıkarır fakat Kenan 
onu suçlar ve onu büyük hayal kırıklığına uğratır. Burada Fadime haklı olduğunun son derece farkındadır ve 
özür dilemesine rağmen Kenan’ın yüzüne bakmaması onu oldukça rahatsız eder ve işten ayrılmaya karar 



 

Toker ve Aycan                  Artistic View Journal/ Sanatsal Bakış Dergisi 2026 | Volume/Cilt:2| Issue/Sayı:1 (11-20) 

16 

 

verir. Yeni iş yerinde her şey olumlu giderken Kenan Baran’ın katıldığı bir toplantı sonrasında işinden 
çıkarıldığını öğrenir. Fadime çok öfkelenir çünkü onu güçlendiren kişinin aynı zamanda onu güçsüzleştiren 
kişi olduğunu anlar ama artık ona aşık olduğunun farkındadır. Bu kafesten kurtulmak zor olacaktır. Sezon 
Finali’nin son sahnesinde Fadime eski işçi kostümlerinden kurtularak modern kadın görünümüne 
bürünmüştür. Bu onun ayağa kalkışlarının ilk adımıdır. Gücün eline geçmeye başladığı görülür. Var olan 
ataerkil yapıyı reddedişinin ilk adımları atılır. Fadime, babasının geleneksel ataerkilliğiyle Kenan’ın modern 
ataerkilliği arasında kalmıştır. 

4.2.4. Özlem  

Özlem, dizide Handan’ın en yakın arkadaşı olarak tanıtılır. İlk bakışta “destekleyici kadın” rolünü üstlenir. 
Handan’ın şüphelerini dinleyen, onu yönlendiren ve cesaretlendiren bir kadındır. Başlarda kadın 
dayanışmasını gösteren bir kadın olarak gösterilse de sonraları Kenan’la birlikte olduğu görülür ve tüm bu rol 
yıkılır. Özlem, Handan’ın çok yakın arkadaşı olmasına rağmen etik sınırları aşarak onun eşi Kenan’a ilgi 
duymaya başlar. Kenan’ın da ona olan ilgisini fark ettiğinde bu ilgiyi gerçek bir aşka yorarak kendini avutmaya 
başlar. Onun gözünde Kenan mutsuz bir evlilik içerisinde olan, ona değer veren, beğenen ve tutkulu bir 
şekilde ona aşık olan bir adamdır ancak gerçek şudur ki Kenan’ın aradığı şey yalnızca gizli ve geçici bir 
ilişkidir. Kenan kadını değil kadınları sever. Özlem ise, bunun farkında olmadan ya da bilerek ve görmezden 
gelerek bu ilişkide olmaya kararlıdır. Özlem her ne kadar Kenan’ın ona sonsuz bir bağlılığı olduğuna inanmak 
istese de bunun olmayacağını bilerek evliliğini korumaya devam eder. Ama artık bu durum onu paranoyak 
hale getirmiştir. Kenan’ı sürekli takip edip kendiyle Handan’ı aldattığı gibi başka kadınlarla da onu 
aldatacağını düşünür. Bu durum artık kontrol edilmez hale gelince hastanede yatma boyutuna gelir. Kenan 
ve Özlem boşanmaya karar verir ve hemen boşanırlar. Özlem hastanelik olur ve Kenan’ı aklından silmek için 
yollar aramaya başlar. Yeni hayatlarına katılan Cansu’ya güvenir fakat Cansu’da diğer kadın karakterler gibi 
Kenan’a bağlanmıştır. 

4.3. Kral Kaybederse Dizisinde Geçen Toplumsal Cinsiyet Rolleri 

Bu bölümde, “Kral Kaybederse” dizisinden seçilen sahneler üzerinden toplumsal cinsiyet rolleri üzerinden 
incelenmiştir. İnceleme neticesinde üç ana tema ortaya çıkmıştır. Bu temalar, (1) Erkeklik Temsili: Güç, 
Kontrol ve Bastırılmış Duygusallık, (2) Kadınlık Temsili: Edilgenlik, Bağımlılık ve Kurtarılma Anlatısı, (3) 
Medya, Reyting ve Cinsiyet Rollerinin Piyasalaştırılması olarak belirlenmiştir. 

 
 

 
Şekil 2 Kral Kaybederse Dizisinde Geçen Toplumsal Cinsiyet Rollerine Ait Temalar 

  



 

Toker ve Aycan                  Artistic View Journal/ Sanatsal Bakış Dergisi 2026 | Volume/Cilt:2| Issue/Sayı:1 (11-20) 

17 

 

4.3.1. Erkeklik Temsili: Güç, Kontrol ve Bastırılmış Duygusallık  

Kenan, dışarıdan modern ve karizmatik görünse de aslında ataerkil yapıyla şekillenmiş bir karakterdir. 
Duygusal olarak soğuk, kontrolcü ve kırılganlığını saklayan bir yapıya sahiptir. Connell’in “hegemonik 
erkeklik” kavramına tam olarak uyan bir portre çizer. Kenan’ın duygusal yakınlıktan kaçınması ve kendi 
hatalarını kabul etmek yerine başkalarını suçlaması, bu yapıya hizmet eder. Örneğin Handan aldatıldığını 
öğrendiği ve Kenan ile olduğu sahnede Kenan’a tepki gösterir fakat Kenan bu durumu kabullenmez ve kendi 
lehine çevirerek Handan’ı suçlamaya başlar. Özlem’in evlerine sürekli gelmemesi gerektiğini ve bu durumda 
suçlunun kendisi olduğuna ikna etmeye çalışır sonra da kendinden özür dilemesini ister. Burada Kenan’ın 
manipülatif tarafı öne çıkar. Yaptığı kabul etmek yerine kontrolü elinde tutmak ister. Bir başka bir sahnede, 
Handan’ı arayıp ikisi için geçmişte anlamlı olan bir restorana davet eder. Handan bu çağrının bir özür ve 
barışma olacağını düşünürken, karşısında boşanma avukatını görür. Bu sahne Kenan’ın bu yakalanmayı 
yenilgi olarak kabullenmediğini ve empati yerine güç gösterisine yöneldiğini açıkça gösterir. Yine başka bir 
sahnede, Handan’ın başka bir erkekle dans ettiğini gören Kenan, kıskanır ve rahatsız olur. Bu sahnede 
Kenan’ın yani Kral’ın “tahtı” sarsılır. Erkekliğini tehdit altında hissettiği için yeniden Handan’a yönelir. Bu 
ilişkilerde denge değil, güç kurmaya çalışan bir erkekliğin göstergesi olabilir. Özlem’e karşı tutumu da bunu 
destekler. Özlem’den açıkça bir ilişki beklentisi olmamasına rağmen gücünün düşmediğini, kralın hata 
yapmayacağını her şeyi isteyerek yaptığını tüm arkadaşlarına kanıtlamaya çalışır. Özleme evlenme teklifi 
eder. Özlem’le olan her duygusal gerilim anında onu pahalı hediyelerle susturmaya çalışır. Bu onunla 
duygusal bir bağ kurmak yerine kontrol edilebilir ilişkileri tercih ettiğini gösterir. Handan bu ilişkiye karşı gelen 
ilk kişidir. Kenan, erkekliğin duygularla değil, güçle tanımlandığı ataerkil yapının yansıması olabilir. Kenan 
çocukluğunda bir hastanede orada öleceğini düşünerek büyümüştür. Kimse hastaneden sağ kurtulmamıştır 
ve kendisinin o hastanede sağlıklı yaşamaya devam eden tek kişidir. Çocukluğunda annesi tarafından sürekli 
aşağılanması, sevilmemesi bu tavırların anlam kazanmasını sağlar. Bir diğer yandan Memduh (Fadime’nin 
babası) geleneksel ataerkil bir yapıyı temsil eder. Memduh Kenan’ın halka indirgenmiş halidir. Evdeki 
kadınları araç olarak gören, kararlarının sorgulanmasını istemeyen kişisel çıkarlara göre evdeki kişilerin 
hayatlarını şekillendirme gücüne sahip kişidir. Geleneksel aile yapısına göre kadının erkeği aldatması kadını 
“ahlaksızlık” olarak ifade eder. Erkeğin kadını aldatması çapkınlık olarak görülmekte hatta erkekliği için bu 
bir başarı olarak görülür.   

4.3.2. Kadınlık Temsili: Edilgenlik, Bağımlılık ve Kurtarılma Anlatısı  

Kral Kaybederse dizisinde “Kadın karakterler çoğu zaman Kenan’ın sevgisini kazanmak, ilgisini çekmek ya 
da onu iyileştirmek üzere kurgulanmıştır. Bu durum kadını özne olmaktan çıkarır (Tuchman, 1978). Kral 
Kaybederse de kadın karakterlerin çoğu, hikâye içerisinde kendi ayakları üzerinde duran bireyler olmaktan 
çok, Kenan’ın değişimi için birer dönüm noktası işlevi görür. Bu da kadını birey olarak değil, erkeğin içsel 
yolculuğuna hizmet eden bir araç olarak konumlandırır. Laura Mulvey’nin “erkek bakışı” (male gaze) kavramı 
burada devreye girer. Kadın karakterler, kendi iç dünyaları için değil, erkek karakterin duygusal sürecini 
beslemek için vardır (Mulvey, 1975). Örneğin Handan’ın, dizinin başında evliliğini kurtarmaya çalışan, eşinin 
sadakatsizliğine rağmen sabretmeye çalışan bir kadın olarak karşımıza çıktıktan sonra aldatıldığını 
öğrendikten sonra güçlü bir konuma geçer. Kenan’ın teklif ettiği mal varlığını reddeder ve kendi hayatını 
kurmaya başlar. Bu sahne zamanla aldatılan kadının ışığının sönmesini değil güçlenebileceğini gösteriyor 
olabilir. “Erkeksiz” de bir hayat inşa edilebileceği gösterilmek üzerine senaryo şekillenmeye başlar. Handan’ın 
bu kararı, klasik “bağımlı kadın” algısına karşı bir duruş sergiler. Fakat onun da bu duruşu çok sürmez 
Kenan’la tekrar evlenir. Kenan aynı Kenan’dır fakat Handan her ne kadar Kenan’ın kadın sevgisinin farkında 
da olsa Kenan’la tekrar bir araya gelir. Özlem karakteri ise başlarda Handan’ın en yakın arkadaşı gibi görünse 
de Kenan’a duyduğu duyguları açıkça anlatarak Handan’la olan bağını zedeler. Özlem, bir sahnede 
Handan’a Kenan’a âşık olduğunu söyler ve onun bu durumu kabullenmesini bekler ancak Handan’ın, “Sen 
onun için geçicisin” cümlesi Özlem’i öfkelendirir. Özlem buna karşılık, “Eğer geçici olsaydım, seninle evliyken 
beni aldatmazdı” diyerek adeta bir savaş başlatır. Bu sahne, kadınlar arasında yaşanan çatışmayı ve 
Kenan’ın iki kadın arasında kurduğu güç dengesini ortaya koyar. Daha sonraları Özlem Handan’ın evinde 
yaşamaya başladıktan sonra onun ilişkilerine müdahale edeceğinden korku duyar ve rahatsız olmaya başlar. 
Kenan’a güvensizlik duymaya başlar çünkü onun başka kadınlarla da aynı şeyi yapabileceğini bilir. Böylece, 
başta güçlü görünen Özlem bile zamanla duygusal bağımlılık ve çaresizlik içinde kalır. Daha sonrasında da 
düşündüğü olur ve Kenan ile ilişkisi bağımlılık haline gelir ve boşanırlar.  

Fadime karakteri ise, toplumun alt sınıfından gelen, ailesinin baskılarıyla büyümüş ama kız kardeşlerini 
korumak için elinden geleni yapan bir genç kadındır. Evde ablası zorla evlendirilmek istenirken, Fadime daha 
çok çalışarak babasını erkek gibi olacağını inandırmaya çalışır. Dış dünyada güçsüz görünen Fadime, evin 
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içinde kardeşleri için her türlü sorumluluğu üstlenmeye çalışır. Fadime’nin bu yönü kadınların bastırıldığı hem 
de aile içinde görünmeyen bir güç olarak varlık göstermeye çalıştığı gerçeğini gösterir. Bu örnekler, dizide 
kadınların nasıl iki uç arasında gösterildiğini açıkça ortaya koyar. Bir yanda erkek ilgisine bağımlı, duygusal 
olarak zayıf kadınlar diğer yandan ise zamanla güçlenmeye çalışan kadınlar yer alır. Fadime ilk direncini 
babasına göstermeye başlar ve evdeki diğer kadınları da ayağa kaldırmayı başarır. Aşk çoğu zaman bir 
kurtuluş yolu olarak sunulur ama bu aşkın içinde duygusal şiddet, manipülasyon ve bağımlılık da yer alır. Bu 
durum izleyicilere “gerçek sevgi uğruna her şey yapılabilir” fikrini aşılayabilir ancak bu alıntılar fark edilmeden 
duygusal şiddeti romantize eder ve kadınların kendi hayatlarını kurmaları yerine, bir erkeğin etrafında 
şekillenmelerini normalleştirebilir. 

4.3.3. Medya, Reyting ve Cinsiyet Rollerinin Piyasalaştırılması  

Günümüz televizyon dizileri yalnızca sanatsal veya anlatımsal ürünler değil, aynı zamanda yüksek izlenme 
oranları hedefleyen ticari projelerdir. Bu nedenle yapımcılar, izleyici beklentilerine hitap eden kalıpları sıklıkla 
tekrarlar. “Kral Kaybederse” dizisi de toplumsal cinsiyet rollerini ve toksik ilişki dinamiklerini dramatize ederek, 
reyting kaygısıyla bu kalıpları yeniden üretir ve piyasalaştırılmış olabilir (Goldsmith & O'Regan 2005). 
Özellikle romantik ilişkilerde duygusal iniş çıkışların ve şiddet içeren dinamiklerin dramatik bir biçimde 
sunulması, izleyicide merak ve bağlılık uyandırmak için sıkça kullanılan bir stratejidir. Bu anlatım biçimi, aşkı 
yalnızca tutkulu çatışmalarla tanımlarken, sağlıklı iletişimi sıkıcı ve sıradan olarak görmezden gelir. Böylece, 
istikrarlı ve eşitlikçi ilişkiler yerine, kontrol, kıskançlık ve bağımlılık içeren yapılar “aşkın en saf hâli” olarak 
gösterilir. Kadın karakterlerin acı çekmesi, sevilmek için mücadele etmesi ve sonunda “kurtarılması” gibi 
klasik anlatılar, ataerkil toplum düzenine hizmet ederken, izleyicinin duygusal yatırım yapmasını da 
kolaylaştırır. Bu, yalnızca bir anlatı tercihi değil, aynı zamanda ticari bir stratejidir: acı çeken kadınlar ve 
kendini bulmaya çalışan erkekler, hikâyeyi sürükleyen başlıca unsurlar hâline gelir. Dizi, psikolojik dram 
ögeleriyle güçlendirilmiş bir aşk hikâyesi sunsa da sunduğu duygusal çatışmalar çoğunlukla cinsiyetçi 
kodlarla biçimlenmiştir. Kadın karakterlerin edilgenliği ya da erkek karakterin kırılganlığı, gerçekçi temsiller 
sunmak yerine, reyting getiren “drama” unsurları olarak kullanılır. Böylece toplumsal cinsiyet rolleri, yalnızca 
anlatı içinde değil, aynı zamanda ticari bir metaya dönüştürülerek yeniden üretilmiş olur. Dizinin kurgusu 
yalnızca bireylerin içsel dünyalarını değil, aynı zamanda toplumsal normları da piyasaya sunar. Bu durum, 
izleyicinin medyada sunulan ilişkilerden etkilenme riskini artırırken, ataerkil yapıların korunmasına da katkı 
sağlar. Medyanın bu temsilleri reyting uğruna istismar etmesi, eleştirel medya okuryazarlığının önemini bir 
kez daha gözler önüne sermektedir.   

5. Sonuç  

Bu çalışma, “Kral Kaybederse” dizisinin toplumsal cinsiyet rolleri bağlamında sunduğu anlatıları 
çözümleyerek, ataerkil yapının medyada nasıl temsil edildiğini göstermiştir. Özellikle erkeklik krizinin temsili, 
kadın karakterlerin nesnelleşmesi ve ilişkilerdeki güç dengesizlikleri üzerinden yürütülen inceleme, dizinin 
sadece bireysel hikâyeler değil toplumsal olarak da incelenmesi gerektiğini ortaya çıkarmıştır. Kenan 
karakteri, modern ve karizmatik görünümüne rağmen, duygularını bastıran, kontrolü elinde tutmaya çalışan 
ve kadınlarla kurduğu ilişkilerde manipülatif davranışlar sergileyen bir erkeklik modelini temsil etmektedir.  

Connell’in “hegemonik erkeklik” kavramıyla örtüşen bu karakter, erkekliğin kırılganlığını gizleyen, güçle 
tanımlanan bir yapıyı göstermektedir. Özellikle Handan’a karşı sergilediği suçlayıcı, soğuk ve mesafeli 
tutumlar empati ve dönüşüm yerine, gücünü koruma kaygısı ve kişiyi kaybetme korkusu üzerine 
şekillenmiştir. Buna göre Kenan’ın davranışları, bireysel psikolojik bir sorundan çok, toplumsal erkeklik 
gerçekliklerinin yansıması olarak görünmüştür. Dizinin ilk sezonunda Kadın karakterler dizide çoğunlukla 
duygusal destek, kurtarıcı, affedici ya da bağımlı rollerle temsil edilmiştir. Handan, başlangıçta sabırlı, 
evliliğini sürdürmeye çalışan geleneksel bir eş figürü iken, aldatıldığını öğrenmesiyle birlikte güçlenen ve 
kendi yolunu çizmeye çalışan bir karaktere dönüşmektedir. Bu değişim, dizinin ilk sezonu için tek umut verici 
kırılma noktasıdır fakat o da bu temsillerdeki diğer kadınlar gibi tekrar Kenan’a dönerek bu düşünceyi yıkar. 
Özlem’in en yakın arkadaşının eşine âşık olması ve bu duyguyu açıkça dile getirerek etik sınırları aşması, 
kadınlar arası rekabeti ön plana çıkararak kız kardeşlik ve dayanışma anlatısını zayıflatmaktadır. Tam burada 
“kadınlar arası ezeli rekabet” mitini yönetmenin işlediği görülmektedir. Fadime karakteri ise, hem aile içindeki 
şiddet ve ataerkil baskıya karşı direnen hem de Kenan’a duyduğu hayranlıkla kendi özgürlüğünü arayan bir 
genç kadındır. Fadime’nin hikâyesi, bastırılan kadınlığın hem kırılgan hem de dirençli bir yüzünü 
göstermektedir. Fadime’nin babası Memduh geleneksel ataerkil yapıyı temsil ederken Kenan Baran ise 
modern ataerkil yapıyı temsil eder fakat ikisinde de kişiler aynı doğrultuda ilerler. Fadime’nin annesi ise bu 
ataerkil yapıyı kabul etmiş, direnmemiş ve bu nedenle de kızlarına nefretle bakmıştır ve hatta dizinin sonunda 



 

Toker ve Aycan                  Artistic View Journal/ Sanatsal Bakış Dergisi 2026 | Volume/Cilt:2| Issue/Sayı:1 (11-20) 

19 

 

kızı Meryem’in vefatına sebep olmuştur. Memduh’un sürekli olarak eve başka kadınlar getirmesi ve eşini asla 
kabul etmemesi onu sadece bir hizmetkar olarak konumlandırması Kader’in İçindeki bitmez öfke oluşturmuş 
bu şekilde de kızlarından ve hayatından nefret etmektedir. 

Dizideki aşk ilişkileri, sevgi adı altında şiddet, kontrol ve bağımlılık gibi olumsuz ilişki biçimlerinin romantize 
edilmesine yol açmaktadır. Erkek karakterin ilgisizliği ya da kıskançlığı çoğu zaman gerçek aşkın işareti gibi 
sunulurken, kadın karakterlerin bu durumlar karşısındaki sabrı yüceltilmektedir. Bu hem duygusal şiddetin 
normalleştirilmesine hem de sağlıksız ilişkilerin idealize edilmesine neden olmaktadır. İlk sezon için Laura 
Mulvey'nin “erkek bakışı” kavramıyla açıklandığı gibi, kadın karakterlerin çoğu kendi duygusal ihtiyaçları için 
değil, erkek karakterin hikâyesini beslemek için dizide yer almaktadır. Böylece kadın özne değil, anlatının bir 
aracı hâline gelmektedir. İkinci sezon da ise kadın karakterler erkek karakteri beslemek yerine kendi 
hikayelerine odaklanırlar. Kenan ana karakter olmasına rağmen Fadime’nin ayrılık sonrası bu yükselişi kadın 
izleyicilerde bir gurur olarak tanımlanabilir ve kendi hayatlarındaki bağımlı ilişkilere yön verme konusunda bir 
mesaj olarak algılanmış olabilr. 

Goldsmith ve O'Regan’ın ortaya koyduğu gibi, medya üretimi yalnızca kültürel değil aynı zamanda ekonomik 
bir süreçtir. “Kral Kaybederse” dizisi seyircinin ilgisini çekecek şekilde duygusal çatışmaları, şiddeti ve cinsiyet 
temelli gerilimleri öne çıkarmaktadır. Bu, toplumsal cinsiyet rollerinin sadece anlatı içinde değil, aynı zamanda 
piyasaya sunulan bir ürün olarak şekillendirilmesine neden olmaktadır. Tuchman’ın “kadının sembolik 
yokluğu” kavramı da bu noktada önem kazanmaktadır çünkü ilk sezonda dizideki kadınlar ya edilgenleşmekte 
ya da yalnızca erkek karakterin gelişimini sağlayan karakterlere dönüşmüştür. Kral Kaybederse” dizisi, 
toplumsal cinsiyet eşitliği bağlamında sorunlu temsiller içermektedir. Erkeklik ve kadınlık rolleri dar kalıplar 
içerisinde yeniden inşa edilmekte ataerkil değerler dramatik anlatı kurgusuyla harmanlanarak yeniden 
üretilmektedir. Bu durum yalnızca bir diziye özgü değildir daha geniş bir medya yapısının ve kültürel üretim 
pratiğinin parçasıdır. Bu sebepten dolayı bu tür içeriklerin eleştirel bir gözle değerlendirilmesi, izleyicilerin 
medya okuryazarlığı düzeyinin artırılması ve özellikle genç izleyicilere yönelik toplumsal cinsiyet duyarlılığı 
kazandırılması büyük önem taşımaktadır. Medya, yalnızca yansıtan değil, yönlendiren bir güçtür bu nedenle 
toplumsal değişim için en etkili alanlardan biri olmaya devam etmektedir.  
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